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 پویا کاظمی

 گالری امکان در  1400خرداد  13اردیبهشت تا  19در تاریخ « به ما نگاه کنید»تحت عنوانِ  مهشید نوشیروانینمایشگاه 

 1357است که در سال خلیج و نشان خروس، مالیبلهایی چون بود. این نمایشگاه شامل تصاویری از کارگران کارخانهبرپا شده

از گذشت  و پس آمدنمایش در به 1358سال  درفردوس باغدر کاروکارگر بار با عنوان است. این تصاویر نخستینثبت رسیده به

 شد. دادهسال نمایشودوچهل

ونی در جامعۀ ایران فهم کرد؛ وضعیت بغرنج اقتصادی شک باید بازیابی دوبارۀ این تصاویر و نمایش آن را عطف به مسائل کن: بی1

وکم اکنون به وضعیت عادی و معمول است. تنشی که بیشها، وضعیت را دچار تنش کردهشدن انواع و اقسام بحرانو متورم

دیگر  از توانمیبراین، تَبِ آرشیوی، عطشِ رجوع به گذشته و احیای آن به طرق گوناگون را است. علاوهگشتهزیست روزمره بدل

ها دانست. این یادداشت بنا دارد تا از خلال گفتگویی با متون الصاقی به تصاویر )بیانیه و عنوان(، تفسیری دلایل نمایش این عکس

 های انتقادی این اثر در نسبت با اینجا و اکنون است. سازی بالقوگیجایگزین را پدید بیاورد که در خدمت فعال

به سخن کارگران اشاره  -ظاهراً  -وجود این گزاره درون گیومه «. به ما نگاه کنید»کنم: نمایشگاه رجوع می: نخست به عنوان 2

شدن دارند. در مواجۀ ابتدایی این عنوان طنینی از جنس متون معمول معنا که آنها خواستی مبنی بر دیده/شنیدهدارد، بدین

ضایی مبتی بر عجز و ناتوانی از سوی کارگران برای دیده شدن ا. گویی تقشودمیتداعی الصاقی به عکاسی مستندنگارانۀ لیبرال را 

خوریم، این تداعی میبیانیۀ مجموعه بر به شود. باوجوداین هنگامی کهدادهجو پاسخحقیقت وجود دارد که باید توسط عکاسِ

ها کاری سهل و ممتنع را به انجام در این عکس لحن صمیمی دوربین» است:شدهشود. در بیانیه نوشتهو انکار میتاحدی نفی 

متن  در ادامۀ. «دوربین یادآور شوند به شان روهای راسخرسانده: فراهم کردن مجالی برای آنکه کارگران حضور خود را با آن نگاه

 خوریم: برمی کند و در پایان به این جملهبه وضعیت کاری و زیستی کارگران و نگاه بدون ضعف و التماس آنان اشاره می

 «.کنند بنگریمآنها فقط وادارمان می»

شود، طنینِ این ها تلقی انتقادی را یادآور میهای لیبرالِ عنوان دارد و در نسبت با عکسباوجودآنکه متن سعی در نفی دلالت

نگارنده توجه شده توسط نیز حضوری نامحسوس دارد. کافی است به دو بخش برجسته بیانیهکارانه همچنان در نگاهِ محافظه

هایش را به شکلی تواند سوژهگیری از اسطورۀ دوربین و عکاس مستندی است که میحاکی از بهرهلحن صمیمی دوربین کنیم. 

تواند سویۀ رادیکال این نمی براین، تأکید صرف بر وادارشدن ما به نگریستن در جملۀ پایانیبه تصویر درآورد. علاوه« حقیقی»

های توان گفت متن باوجود تلاش برای هماهنگی با تصویر و سخن گفتن از آن، نتوانسته سویهرو میار سازد. ازاینتصاویر را آشک

که برخاسته از جایگاه گالری درون نظم  -کارانه وکم محافظهانتقادی این تصاویر را آشکار کند و تنها در حکم اشاراتی بیش

 ماند. باقی می -موجود است 

را  تمنااز  نشانیبازد. نگاه قدرتمند کارگران مرد، کلی رنگ میشویم، این تفاسیر بهیر مواجه میمی که با این تصاو: اما هنگا3

شونده را به چالش گر و مشاهدهای که دوگانگی مشاهدهدهند. خطابهقرار می خطابعکس، تماشاگر را مورد درخود ندارند بلکه بر

آفریند که ست و تصویری دیالکتیکی را میا سازی نگاه خیرۀ دوربین را داراش توانایی خنثیکشد. این نگاه خیره درسرحداتمی

از منظری جنسیتی های قدرتمند م گشت. اما این نگاهکه در ادامه به آن باز خواهای هشود. مسئلدر نسبت با اکنون معنادار می

یری از اسطورۀ جنسیتی کارگر مرد، این امکان را برای کارگران گپذیر هستند. قسمی مردانگی این همراه با بهرهنیز خوانش

 خیرۀ دوربین را به چنگ درآورند، خنثی سازند و به خدمت شان، ابزار کار، نظم دیداری تصویر و نگاهآورده که در بازنماییفراهم

ها، زنان همانند مردان از بنگریم، در عکسزنان در مجموعه  شود که به تصاویرخودبیانگری درآورند. این مسئله زمانی بارزتر می



یط، ابزارکار و حتی تصویر شان محگیری از جنسیتتوانند با بهرهاین بیانگری برخوردار نیستند. آنها برخلاف مردان نمی

ون مکثی شوند، عکس آنان همچرسیده را قبضه کنند. آنها تنها کارگران زنی هستند که در حین کار به تصویر کشیده میثبتبه

گوید زن فرودست رو است اسپیوک میبودن ندارند. ازاین-زن-کارگر برشان است، گویی آنان مازادی زندگی« طبیعی»در روند 

د. نگاه آنان رنجی گفتن دارهای بیشتری برای ها حرفاما حتی در اینجا گویی نگاه 1به شکلی مضاعف همواره در سایه قرار دارد.

هایی که از دل تاریخ ایماژهای گوناگون را در کنار هم قرارداده و در لحظۀ اکنون دارد؛ رنج و نگاهگر روا میر مشاهدهبمضاعف را 

 کند. بارگذاری می

شود. این چالش راه به جایی شونده به چالش کشیده میگر و مشاهده: همانطور که ذکر آن رفت، در این تصاویر دوگانۀ مشاهده4

ها بیننده را نه تنها رو است که این عکسگر را خنثی سازد. ازاینگاه خیرۀ دوربین و در نتیجه نگاه خیرۀ مشاهدهبرد که نمی

گرداند. شدن بدل میوبرگشتی دیالکتیکی میان دیدن و دیدهدهند و نگریستن را به رفتقرار می استیضاحمورد خطاب بلکه مورد 

گر صرف باشد. او ناچار است تنها یک مشاهده دتواننمی -ها توسط گالری تلطیف عکس حتی با وجود -در اینجا دیگر تماشاگر 

ای کشیدن موضع تماشاگر کارویژهد. اگر این مسیر را ادامه دهیم، این عمل نخست با به چالشکه به این استیضاح پاسخ گوی

این دسته از افراد بیاندیشد. این مسئله در نسبت با وضعیت دارد تا به نسبت و جایگاه خودش با مییابد، زیرا او را وارادیکال می

ها شود. در ادامه، بازیابی این تصاویر و بارگذاری آناکنون و بازیابی تصاویر در آن بدل به ضرورتی عاجل در مواجۀ مخاطب می

ودن، نمایش این تصاویر بلۀ آرشیویکند. به بیانی دیگر مسئاکنون ایماژی را از اعماق تاریخ به لحظۀ اکنون پرتاب می در زمانِ

. یادآوری که برخلاف رجوع متداولِ ایدئولوژیک به گذشته، خصلتی نوستالژیک دهدقرار میکرداری یادآورانه را درخدمت 

اکنون -کند در تلقی بنیامینی آن، توان ایجاد بحرانی حقیقی را در زمانها و ایماژهایی مییابد. بلکه آن را بدل به پرسشنمی

  2.را داردگر اهدهمش

اند، تصاویری که سفری تاریخی را از گذشته به اکنون، در یک آن برخاسته آنگاهاین تصاویر از یک جهت باید گفت، ازاین: 5

شود. گویی این چشمان خیره به دوربین، بر سنگینی بار ثبت این تصاویر در اینجا معنادار می موقعیت زمانیسازند. ر میمُیَسَ

گردانند که با دیگر تصاویر ه ایماژی سوبژکتیو میکنند. این امر این تصاویر را بدل بما و در لحظۀ اکنون دلالت میگذشته بر 

نشاند. در این افق است که این تصاویر در کنار گر میتند و سنگینی تاریخ را بر گردۀ اکنونِ مشاهدهمیحافظۀ جمعی درهم

گوش به فرستدبر زندگی لعنت میکه  را و صداییگرفته  ها قرارها در کنار چشمچشم ؛گیردصاویر کارگران امروز قرار میت

ها و آرزوهای های مدفون در گذشته اشارت دارد. خواستشود که به خواسترساند. در این افق ایماژی دیالکتیکی پدیدار میمی

است. قرارگیری این تاریخ مدفون گشته ایت ایدئولوژیکِهای روها تداوم یافته و در زیر لایهای که در طول نسلشدهسرکوب

. و در همین فرایند سازدازپیش پررنگ می، حال بحرانی و انسداد آینده را بیشی تاریخیاها از برخاسته از آنگاهایماژها و صد

 .شودمی بارورای بغرنج و اکنون بدل به مسئله است که زمانِ

سازد. اکنون، نیرویی انتقادی در نسبت با زمان حال آزاد می زدن تصویری از گذشته به زمانِها با گره ترتیب این عکسآخر: بدین

هایی ها شهادتشود. این عکسمنجر جمعی  یتواند به مواجۀ انتقادی ما با روایت و سرگذشتنیرویی که در سرحدات تصور می

  3را خواهیم شنید. آنفرادهیم صدای  گوشآن درستی بهر بهکشند. اگو ما را به پرسش می کننداز گذشته را به اکنون پرتاب می
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