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همکاران
این شماره

کارشناســی ارشــد عکاســی  ۱۳۶۷، رفســنجان، دانشــجوی مقطــع 
دانشــگاه هنــر تهــران.

هنرمنــد، پژوهشــگر، عضــو هیئــت علمــی دانشــگاه هنــر تهــران بــا 
کتاب‌هــای متعــدد  درجــه اســتادیار، مؤلــف و مترجــم مقــالات و 

دربــارهٔ هنــر معاصــر و مباحــث نظــری عکاســی

کارشناس ارشد عکاسی دانشگاه سوره. مدرس دانشگاه.

ــز  پژوهشــگر مطالعــات شــهری انتقــادی و هنــر معاصــر اســت و تمرک
اخیــر  ســال‌های  طــی  او  آموزشــی  و  نوشــتاری  حــوزه‌ی  عمــده 
رابطــه‌ی متقابــل هنــر، شــهر و جامعــه و مســئله‌ی سیاســت ورزی و 
تغییــر اجتماعــی اســت. جهانشــاد علاوه‌بــر نــگارش مقــالات تحلیلــی 
کتــاب در حــوزه‌ی ســینمای  بــرای رســانه‌های مختلــف پنــج عنــوان 
کارنامــه‌ی خــود  مســتند و تجربــی به‌عنــوان نویســنده‌ی همــکار در 
گــردآوری و نویســندگی  دارد و در حال‌حاضــر نیــز مســئولیت دبیــری، 
مجموعــه‌ای چهارجلــدی تحــت عنــوان »بازخوانــی انتقــادی شــهر« 
)نشــر روزبهــان( را برعهــده دارد. جهانشــاد در ســمینارها و پنل‌هــای 
ج از ایــران به‌عنــوان  علمــی و مطالعاتــی مختلــف در داخــل و خــار
حاضــر  حــال  در  او  اســت.  داشــته  حضــور  مــدرس  و  ســخنران 
کــه به‌همــراه جمعــی از  گــروه »رخــداد تــازه مســتند« اســت  مدیــر 
زمینــه‌ی  در  تخصصــی  شــکل  بــه  هنرمنــدان،  و  جامعه‌شناســان 
دارنــد.  فعالیــت  مســتندنگاری  ســازوکارهای  انتقــادی  بازخوانــی 
ــه  ک ــرده   ک ــزار  ــی برگ ــت پژوهش ــش از ۷۰ نشس ــون بی کن ــروه تا گ ــن  ای
محــور موضوعــی اغلــب ایــن نشســت‌ها شــهر و مناســبات شــهری 

ــوده اســت. ب

دکتــری پژوهــش هنــر. محمــدی مقالاتــی )اعــم از ترجمــه و تألیــف( 
نظــر  و  هنــر  گلســتانه،  تندیــس،  عکســنامه،  ماننــد  نشــریاتی  در 
عکاســی  بــا  مرتبــط  موضوعــات  بــر  تجســمی  هنرهــای  نامــه‌ی  و 
کتابــی اســت برگرفتــه از  کــرده اســت. تازه‌تریــن نوشــته‌‌ی او  منتشــر 
ــوان  ــا عن ــاب ب ــد از انق ــران بع ــی ای ــاره‌ی عکاس ــاله‌اش درب ــن رس مت
»تحــول نــگاه عکاســانه بــه واقعیــت در عکاســی معاصــر ایــران )۱۳۹۰ ‌ 

کــه بــه زودی منتشــر خواهــد شــد.  »)۱۳۵۷

کارشناســی ارشــد عکاســی دانشــگاه  کارشناســی صنایــع دســتی و 
هنــر.

کارشناس ارشد عکاسی از دانشگاه هنر تهران

نویســنده، مــدرس و هنرمنــد، دکتــری هنــر و تاریــخ معاصر از دانشــگاه 
کونســفک اســتکهلم، ســوئد. خســروی نــوری  ســلطنتی تکنولــوژی و 
در پژوهش‌هــا و تجربیــات هنــری علاقه‌منــد بــه تاریــخ معاصــر هنــر و 
سیاســت در جغرافیــای جنــوب جهانــی اســت و پژوهش‌هــای خــود را 

بــا تمرکــز بــه عمومیــت هنــر، فیلــم و روایت‌گــری انجــام می‌دهــد.

بهنــام صدیقــی )ســاری‌ ۱۳۵۸( عــکاس مســتند، مــدرس عکاســی 
پردیــس  از   ۱۳۸۷ ســال  در  عکاســی  کارشناســی  دانش‌آموختــه  و 
کتــاب بــا  هنرهــای زیبــای دانشــگاه تهــران اســت. از صدیقــی دو 
کباتــان، غــرب تهــران« )‌۱۳۸۸  نشــر مــاه ریز‌تهــران(  عنوان‌هــای »ا
و »یــادآوری« )‌۱۳۹۳ نشــر موتوبوکز‌لنــدن( منتشــر شــده اســت.  او 
از ســال ۱۳۸۸ بــه تدریــس عکاســی در دانشــگاه‌ها و موسســه‌های 

اســت. پرداختــه  فرهنگی‌هنــری 

کارشناســی ارشــد معمــاری داخلــی از دانشــگاه  کارشناســی معمــاری و 
هنر.

مرضیه احمدی

مهدی مقیم‌نژاد )استاد مشاور(
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عکاسی و
امر نمایش

مقدمه:

شکیب مجیدی

ــد  ــی می‌توان ــری زمان ــر هن ــی، اث کل ــف  ــک تعری در ی
امــر  جریــان  در  کــه  شــود  تلقــی  اجتماعــی  عملــی 
کــه خــود  کنــد؛ امــری نمایشــی  نمایــش ظهــور پیــدا 
در ارتبــاط مســتقیم میــان جامعــه و سیاســت شــکل 
ــه از امــر نمایــش صحبــت می‌شــود،  می‌گیــرد. زمانی‌ک
ــت.  ــر اس گزی ــز نا ــاص آن نی ــای خ ــن از فض گفت ــخن  س
گویــی همیشــه بــه انحــاء  مســئله‌ی فضــای نمایــش، 
مختلــف همبســته‌ی اثرهنــری بــوده اســت. اهمیــت 
کــه دریابیــم فضــای نمایــش  آن زمانــی آشــکار می‌شــود 
نــه یــک میانجــی صــرف بــرای ارائــه، بلکــه دلالت‌هــا و 
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معانــی خاصــی را بــر تصاویــر ســوار می‌کنــد. بــه همیــن 
جهــت، نگریســتن بــه شــیوه‌های انتقــادی و پرســش 
دوچنــدان  ضرورتــی  تصاویــر  معنــای  و  کارکــرد  از 
می‌یابــد. تــا جایی‌کــه پــای فضــای نمایــش در میــان 
ــده را  ــی عم ــا نقش ــوزه و دیگــر نهاده ــری، م گال اســت، 
در ایــن میــان برعهــده دارنــد. ایــن فضاهــا بــا بازتولیــد 
و  »رســمیت«  چــون  مفاهیمــی  و  مســلط  گفتمــان 
»حرفه‌ای‌گــری« در عرضــه‌ی تولیــدات هنــری، جایگاه 
خــود را تثبیــت می‌ســازند. در همیــن نقطــه بایــد ایــن 
ــاره‌ی جنبه‌هــای  کشــید و درب ــه پرســش  مفاهیــم را ب
مختلــف آنهــا بــه بحــث نشســت. همچنیــن، از ایــن 
طریــق بــه جســت‌وجوی دیگــر امکان‌هــای موجــود 
نمایــش، یعنــی فضاهــای غیررســمی عرضــه‌ و ارائــه 
گالــری و فضاهــای  پرداخــت. باوجودایــن، پرســش از 
متعــارف نمایــش، نــه به‌منزلــه‌ی نفــی تمامیــت آن، 
بلکــه به‌جهــت مواجهــه‌ی انتقــادی بــرای فهــم ابعــاد 
گــون ایــن فضاهــا و کنکاشــی در رویکردهای بدیل  گونا

ــا وضــع موجــود اســت. درنســبت ب
اخیــر، هنرمنــدان مصرانــه  دســت‌کم در صــد ســال 
گــون تولیــد و توزیــع اثــر هنــری بهــره  گونا از ابزارهــای 
برده‌انــد تــا هنــر را هــردم بیشــتر در معــرض دیــدگان 
ــئله  ــن مس ــد. ای ــرار دهن ــردم ق ــوم م ــش عم کن ــاً  و ایض
ــا تحــولات بنیادیــن  ــر همبســته بــودن هنــر ب نمایان‌گ
کارکــردی در ســده‌های اخیــر اســت. یکــی  معنایــی و 
خــروج  در  می‌تــوان  را  امــر  ایــن  تاریخــی  فرازهــای  از 

هنرمنــدان از حیطــه‌ی نهادهــای رســمی و مســلط 
کــه بــه میانجــی  هنــری مشــاهده نمــود؛ نهاد‌هایــی 
رســمیت‌ و حرفه‌ای‌گــری اثــر هنــری را بــه چرخــه‌ی 
متصــل  هنــر  بــازار  در  »مبادلــه«  ســازوکار  و  توزیــع 
فضا‌هــای  گفــت،  می‌‎تــوان  ازایــن‌رو  می‌ســازند. 
رســمی نمایــش متضمــن اســتانداردهای خــاص خــود 
کنــش خــروج هنرمنــدان از چنیــن  هســتند. حــال، 
ــه‌ی به‌رسمیت‎نشــناختن و  ــد به‌منزل فضا‌هایــی را بای
ســرباززدن از سیاســت‌های درونــی فضاهــای رســمی و 
کــرد. ایــن کنش‌هــا بــا اهدافــی همچــون  غالــب ارزیابــی‌ 
اثــر،  ازمیــان برداشــتن مناســبات نمایــش و فــروش 
ارتبــاط مســتقیم‌تر بــا مخاطبــان خــود یــا حتــی فراتــر از 
گرفــت و ازایــن‌رو  آن، پیونــد اثــر هنــری و زندگــی شــکل 
میــان هنــر و کنش‌گــری اجتماعــی همپوشــانی‌هایی را 

پدیــد آورد. 
علیــه  چریکــی  شــوریدن  دیگــر  امــروز  مســئله‌ی 
ــاً  ــه اساس ک ــا  ــت. چه‌بس ــر نیس ــای هن ــا و فضا‌ه نهاده
ایســتادن در خــارج از چنیــن فضا‌هایــی دشــوار باشــد 
از درون  بایــد  تحــول  بنابرایــن  نَبــرد؛  به‌جایــی  راه  و 
گیــرد. بــه بیانی‌دیگــر، مســئله  همیــن فضاهــا صــورت 
بــر ســر ســاختن فضاهایــی بدیــل بــا مداخــات هنــری 
در درون فضــای غالــب یــا تغییــر آن بــرای رهایــی از 
ــون و سلســله مراتــب خــاص آنهــا اســت.  تحمیــل قان
اما، علاوه‌بر اندیشیدنی انتقادی از درون، اندیشیدن 
کــه در حــدود غیررســمیت قــرار  بــه فضا‌هــای بدیــل 

اجمالــی از ســازوکارهای نمایــش و همچنیــن اشــکال و 
نمونه‌های فضاهای غیررســمی و حاشــیه‌ای بپردازد. 
کنــون از فضــای مجــازی تــا شــهر را  کــه ا فضاهایــی 
شــامل می‌شــود. در ایــن میــان ایــن شــماره قصــد 
دارد تــا محلــی بــرای ســخن‌گفتن از منازعــات مفهومی 

گــون نمایــش باشــد.  گونا برآمــده از ایــن اشــکال 
در ایــن شــماره نیــز هماننــد شــماره‌های پیشــین، 
انتقــادی  نگاهــی  بــا  و  میان‌رشــته‌ای  رویکــردی  بــا 
بــه مســئله‌ی عکاســی و امــر نمایــش پرداخته‌ایــم. 
به‌علــت فقــدان پژوهش‌هــای جــدی در ایــن حــوزه، 
گزیــر نســبت‌هایی بــا هنــر عمومــی و هنــر شــهری نیــز  نا
گرفته‌ایــم. مطالــب ایــن  برقــرار نمــوده و از آنهــا نیــز وام 
ــته‌ی  ــرد؛ دس ک ــیم  ــته تقس ــه دو دس ــد ب ــماره را بای ش
نخســت بــه نســبت‌‌‌های میــان عکــس )به‌مثابــه‌ی 
نمایــش  گســترده‌ی  ســازوکارهای  و  هنــری(  اثــر 
اختصــاص دارد و دســته‌ی دوم بــه فضا‌هــای بدیــل 
ــر شــهر و مخاطبــان آن  ــز ب ــا تمرک ــه، ب و غیررســمی ارائ

)یعنــی شــهروندان( می‌پــردازد.

کــه از  دارنــد، نیــز امــری »ضــروری« اســت. ضرورتــی 
دل شــرایط اجتماعــی، اقتصــادی و سیاســی موجــود 
کــه مــا را  برخاســته اســت. درواقــع همیــن ضــرورت بــود 
بــرآن داشــت تــا ایــن مســئله را به‌میــان آوریــم و توأمــان 
بــه فضــای نمایــش در درون مناســبات ارائــه اثــر هنــری 
و بیرون از آن ‌ یعنی فضاهای غیررســمی ‌ بیاندیشــیم. 
کنــون و در نظــر عــده‌ای، نفــس انجــام  در شــرایط ا
بی‌معنــی  حتــی  برانگیــز،  پرســش  کارهنــری، 
می‌تــوان  تنهــا  را  هنــری  تولیــدات  و  به‌نظرمی‌رســد 
خوانــش  سرخوشــانه  و  غیرضــروری  امــری  درمقــام 
در  را  هنــر  کــه  اســت  ضــروری  باوجودایــن،  کــرد. 
قــرار  پرســش  محــل  کنــون  ا لحظــه‌ی  بــا  نســبت 
امکان‌هــای  و  بالقوگی‌هــا  جســتجوی  بــه  و  دهیــم 
چگونــه  اینکــه  از  پرســش  بپردازیــم.  آن  در  مســتتر 
می‌تــوان از دوگانــه‌ی »تولید/عــدم تولیــد« اثــر فراتــر 
کنونــی از چــه  بالقوگی‌هایــی بــرای  رفــت؟ وضعیــت 
اندیشــیدن بــه فرم‌هــای بیانــی خــاص خــود برخــودار 
اســت؟ به‌بیانــی دیگــر آیــا می‌تــوان بــه زیبایی‌شناســی 
خاصــی درون ایــن شــرایط اندیشــید؟ ســرآخر، چگونــه 
و بــا چــه ابــزاری بایــد بــه واســطه‌ی هنــر بــا وضعیــت 
جــاری درگیــر شــد؟ ایــن پرســش‌ها مــارا بــه مســئله‌ی 
گــر هنــر در نســبت بــا  امــر نمایــش معطــوف می‌ســازد، ا
امــر اجتماعــی و سیاســی مســئله‌ی ماســت، بایــد بــه 

بیاندیشــیم. پرســش‌ها  ایــن 
شــناختی  بــه  تــا  دارد  بنــا  چهاردهــم  کالوتیــپ 

2
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کــه شــما همــواره بــر آن  بهتــر اســت از عبارتــی 
کنیــم؛ یعنــی »وظیفــه‌ی هنــر  کیــد داریــد شــروع  تأ
ایــن  از  می‌تــوان  اســت«.  چیزهــا  کــردن  عمومــی 
گــر وارد  کــه اثر هنری ا کــرد  عبــارت این‌گونــه برداشــت 

 هنــر نیســت؟
ً
ســازوکار نمایــش نشــود، اساســا

کــه مــا به‌عنــوان ســاز‌وکار  در ابتــدا بایــد بیــن آنچــه 

کــه به‌عنــوان  نمایــش شناســایی می‌کنیــم و آنچــه 
عمومیت‌ســازی  می‌شناســیم تفکیــک قائــل شــویم. 
ایــن دو الزامــاً هم‌معنــی نیســتند، امــا در هــر صــورت 
مــا  کــه  زمانــی  تــا  دارنــد.  یکدیگــر  بــا  نســبت‌هایی 
بــه‌کار می‌بریــم، تعریــف  تعریــف ســاز‌وکار نمایــش را 
جامعــه‌ی نمایــش در ذهنمــان متبــادر می‌شــود و 

شکیب مجیدی

وظیفه‌ی هنر، عمومی‌کردن چیزها است
گفت‌وگو با بهزاد خسروی نوری

؟
Centre of Photography (CFF)  Stockholm, 2018 :1 تصویر
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تولیــد  ســرمایه‌دارانه‌ی  جریــان  تعریــف  همچنیــن 
چیــزی  امــا  می‌کنــد.  پیــدا  حضــور  برایمــان  محتــوا 
کــه چطــور می‌توانیــم  کــه بــه آن بــاور دارم ایــن اســت 
ــا  ــر در ارتبــاط ب ــرای تولیــد هن کنیــم ب بســتری ایجــاد 
کــه در  مشــخصات اجتماعــی، سیاســی و محیطــی 
آن زندگــی می‌کنیــم. امــا ایــن به‌معنــای ایــن نیســت 
ایــن تعریــف  کــه هنــر آینه‌ایســت در برابــر اجتمــاع، 

ــه  ک ــاره‌ی هنــر اســت  مارکــس درب
آن‌را  دیگــری  به‌نــوع  هــم  هــگل 
ــر  ــه‌ی هن ــه وظیف ک ــرده  ک ــف  تعری
فلســفه  بــرای  صحنه‌ســازی 
اســت. بــه بــاور مــن هنــر می‌توانــد 
تعریــف دیگــری هــم در ارتبــاط بــا 
ــاً  ــا الزام ــد، ام ــته باش ــه داش جامع
آینــه‌ای در مقابــل جامعه نیســت 

کــه جامعــه را نشــان دهــد. 
اهمیــت  مــن  به‌نظــر  کــه  آنچــه 

بــا  هنرمنــد  یــک  به‌عنــوان  مــن  نســبت‌های  دارد، 
تاریــخ معاصــر اســت. بــرای مــن ایــن مســئله اهمیــت 
بــه  می‌کنــم.  نــگاه  آن  بــه  همیشــه  و  دارد  خاصــی 
کــه  می‌شــوم  قائــل  را  تفکیــک  ایــن  دلیــل  همیــن 
عمومی‌‌ســازی الزامــاً وارد ســاز‌وکار نمایــش نمی‌شــود. 
ــه  ــم، ب ــوس بدانی ــف آپارات ــازوکار را تعری ــف س ــر تعری گ ا
می‌شــویم.  نزدیــک  رســمی  مکان‌هــای  مســئله‌ی 
مــورد  در  شــده  شــناخته  منظــرِ  رســمی،  از  منظــور 

تولیــد و نمایــش هنــر اســت؛ فضاهایــی مثــل موزه‌هــا، 
فرهنــگ،  خانه‌هــای  و  شــده  شــناخته  گالری‌هــای 
گــر  بایــد در اینجــا ایــن تفکیــک را قائــل شــد. پــس ا
هنــر  نکنــد،  عمومــی  را  خــود  کــه  هنــری  بپرســیم  
نیســت؛ پاســخ مــن مثبــت اســت، زیــرا وظیفــه‌ی هنــر 
گــر هنــری می‌خواهــد  کــردن چیزهــا اســت. ا عمومــی 
در بســتر خصوصــی و شــخصی باقــی بمانــد، در‌واقــع 
تعریفی از نظر محتوایی از »منظر 
زندگــی  آن  در  کــه  اجتماعــی« 
بــــرای  هنرمنــد  نــدارد.  می‌کنــد 
ــد و مــا بــرای  کار می‌کنـ ــود  دل خــ
امــا  کار می‌کنیــم،  دل خودمــان 
ــرای دل خــود  ــا ایــن ب درنهایــت ب
ــد  ــم؟ بای کنی ــه‌  ــد چ ــردن بای ک کار 
نمایــش  بــه  آن‌‌را  و  کنیــم  کاری 
بگذاریــم. این لفظ نمایش دادن 
بــرای عمومی‌ســازی  اول  پلــه‌ی 
اســت. یعنــی به‌عنــوان یــک هنرمنــد ایــن عهــد در 
کارمــان را  کــه می‌خواهیــم  نهادینــه‌ی مــا وجــود دارد 

کســی نمایــش دهیــم. بــه 
که آثارشــان  مســئله‌ی دیگــر مــن بــا هنرمندانی اســت 
را در نمایشــگاه‌ها ارائــه داده  و می‌گوینــد: »ایــن آثــار، 
کــرده‌ام«. خــب، اساســاً  کــه مــن فکــر  به‌صورتــی بــوده 
کــه بقیــه هــم  چــرا آن‌را در جایــی نمایــش داده‌ایــد 
کــه ایــن نــگاه شــخصی و  ببیننــد؟ چــه دلیلــی دارد 

فــردی و ایــن تعریــف اســتعاری بــرای هنرمنــد جالــب 
کــه  کــه بــه‌ نمایــش بگــذارد؟ چــه اهمیتــی دارد  بــوده 
گــر نتوانــد  او به‌عنــوان یــک فــرد چطــور فکــر می‌کنــد، ا
ــت  ــاع، سیاس ــری، اجتم ــا دیگ ــود را ب ــبت‌های خ نس
کنــد؟  و محتــوای ماهــوی محیــط اطــراف تعریــف 
کــه بــه‌کار می‌بــرم،  گــزاره‌ای  تمــام تــاش مــن بــرای 
تــاش بــرای عبــور از فردگرایــی در منطــق هنــر اســت؛ 
ایــن موضــوع در ایــران هــم بســیار نهادینــه اســت. 
یــک  کــه  آرت(  )لیبــرال  مســئله‌ی  ایــن  به‌عبارتــی 
جریــان فــردی، شــخصی و درونــی اســت و همیشــه 
کنیــد. هنرمندی  گوهــری نگهــداری  اثــر را بایــد ماننــد 
کــه فکــر می‌کنــد بایــد ایــن تعریــف شــخصی را داشــته 
انســان  به‌مثابــه  هنرمنــد  تعریــف  همــان  باشــد، 
سربه‌ســر  کــه  تعریفــی  اســت؛  برتــر  انســان  فاضــل، 
را  خــود  کــه  داریــم  چالش‌هایــی  مــا  اســت.  غلــط 
گــر  درگیــر آن می‌کنیــم، خطــا می‌کنیــم و درنتیجــه ا
کــه مشــابه هــر موجــود اجتماعــی  مــن آدمــی هســتم 
دیگــر همیشــه در حــال آزمــون و خطــا هســتم، الزامــاً 
نمی‌توانــم آینــه‌ای درمقابــل جامعــه باشــم. منظــور 
در اینجــا مخالفــت بــا بــرج عــاج نشــینی شــخصیت 

هنرمنــد اســت.
به‌طورکلــی فضاهــای متعــارف نمایــش هماننــد 
کارکــرد ویــژه ای دارنــد و نمایــش  گالــری و مــوزه چــه 
عکــس در آنهــا چــه معنــی دارد و چگونــه بــر معانــی 

عکس‌ها تأثیر می‌گذارند؟

قبــل از پاســخ دادن بــه قســمت اول ایــن پرســش، 
کنیــم.  یــک مســئله صحبــت  دربــاره‌ی  بایــد  ابتــدا 
مــوزه،  و  گالــری  از  منظــور  شــما،  پرســش  براســاس 
فضاهــای شــناخته شــده ابــراز هنرمندانــه‌ هســتند. 
کــه قســمتی از آن از قــرن نوزدهــم آغــاز  مکان‌هایــی 
ــر هنــری را در  کــه امــکان نمایــش اث شــد، مکان‌هایــی 
گرفتــن ســالن‌ها و در دوران معاصــر  ــم، شــکل  آن داری

غیــره.  و  گالری‌هــا 
آنچــه بــرای مــن در اولویت اســت قســمت دوم پرســش 
اســت؛ یعنــی نمایــش عکــس در آنهــا چــه معنــی دارد؟ 
منظــور چــه عکســی اســت؟ چــه عکســی قــرار اســت در 
کــدام مــکان شــناخته شــده‌ی هنــری نمایــش داده 
ــر  ــئله در ه ــن دو مس ــرار دادن ای ــم ق ــار ه کن ــا  ــود؟ ب ش
صــورت می‌توانیــم به معانــی دربرگیرنده پاســخ دهیم.  
برای مثال می‌توان مســئله‌ی فرادســتی و فرودســتی 
کنیــم. یکــی از موزه‌هــای مهم دنیا، نمایشــی  را فــرض 
کــودکان آفریقایــی را در یــک مجموعــه‌ی عکــس  از 
غــرب  گاه  ناخــودآ مهــم،  مــوزه‌ی  از  )منظــور  دارد. 
ــچ  ــرا هی ــم. زی ــر می‌کنی ــمال فک ــرب و ش ــه غ ــت و ب اس
مــوزه‌‌‌ی مهمــی در دنیــا در شــرق و جنــوب بــه ایــن 
ــه  ــا چ ــس در آن جغرافی ــدارد(. آن عک ــود ن ــکل وج ش
گرفته اســت؟  کســی ایــن عکس را  معنایــی دارد؟ چــه 
کــه آن مــوزه به‌عنــوان یــک  چــه اتفاقــی افتــاده اســت 
گرفتــه اســت عکس‌هایــی از  فضــای رســمی، تصمیــم 
ــوای  ــه محت ک ــر،  ــای دیگ ــک جغرافی ــکاس از ی ــک ع ی

کــه خــود را  گــر بپرســیم  هنــری  پــس ا
ــر نیســت؛ پاســخ  عمومــی نکنــد، هن
زیــرا وظیفــه‌ی  اســت،  مثبــت  مــن 
ــت.  ــا اس ــردن چیزه ک ــی  ــر عموم هن
بســتر  در  می‌خواهــد  هنــری  گــر  ا
خصوصــی و شــخصی باقــی بمانــد، 
در‌واقــع تعریفــی از نظــر محتوایــی از 
کــه در آن زندگی  »منظــر اجتماعــی« 

نــدارد. می‌کنــد 

؟
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فرودســتی دارد، در آن مکان نمایش دهد. درنهایت 
کیســت؟ و بــا دیــدن ایــن  کننــده‌ی نمایشــگاه  بازدیــد 
عکس‌هــا چــه تفســیری در ذهــن او ایجــاد می‌شــود؟ 
ــد  ــا بای ــا م ــت. آی ــش اول بازگش ــه پرس ــوان ب ــالا می‌ت ح
گالــری، مــوزه و فضاهــای شــناخته شــده )از  تعریــف 
کنــار  ارائــه‌ی هنــر( را سربه‌ســر  بــرای  منظــر تاریخــی 
بگذاریــم و بــه مکان‌هــای دیگــر بپردازیــم؟ مــن تعریــف 
ــم  ــر می‌کن ــرا فک ــم، زی ــی نمی‌کن ــدر احساس ــر را آن‌ق هن

موزه‌هــا  و  گالری‌هــا  ایــن  هنــوز 
می‌تــوان  و  دارنــد  قابلیت‌هایــی 
یــک  در  هنرمنــد  یــک  به‌عنــوان 
تعریــف مســتقل آ‌نهــا را شناســایی 
کــه مــن از آن دارم  کــرد. تعریفــی 
در واقــع نقــد مؤسســه  نیســت )که 
یــک هنرمنــد مؤسســه‌ای را نقــد 
می‌کنــد(. مــن می‌گویــم در همــان 

ســازوکار نمایــش، هنرمنــد می‌توانــد قابلیت‌هایــی از 
کنــد و شــکل‌های دیگــری را ارائــه دهد،  نمایــش را ابــراز 
کــه اتفــاق  ــی الزامــاً ایــن شــکل، تنهــا شــکلی اســت  ول
ــدود  ــدود و مع ــن از مح ــر م ــورد به‌نظ ــن م ــد. ای می‌افت
کنیــم. در  کــه می‌توانیــم تجربــه‌اش  شــکل‌هایی اســت 
اینجــا می‌توانیم به بســتر نمایــش، بازنمایی و عمومی 

ــم.  کنی ــگاه  ــترده‌تر ن گس ــی  ــردن، خیل ک
می‌افتــد؛  اتفــاق  دیگــری  موضــوع  تعریــف  ایــن  در 
اینکــه مــن عکاســی را از هنــر معاصــر تفکیــک نمی‌کنم 

بحــث  آن  دربــاره‌ی  معاصــر  هنــر  یــک  به‌عنــوان  و 
می‌کنــم. یعنــی بــه مختصــات تجربیــات عکاســانه، 
در امتــداد هنــر و تاریــخ هنــر معاصــر نــگاه می‌کنــم. در 
اینجا به نظر من عکاســی، قابلیت های دیگری پیدا 
کــه درواقــع یــک عکــس  کنیــم  گــر فکــر  می‌کنــد. یعنــی ا
کجــا  کنــد، تــا  می‌توانــد بــه چــه صــورت نمایــش پیــدا 
کنــد و چطــور در فضاهــای مختلــف بــا  نمایــش پیــدا 
آن بــازی شــود، آن‌زمــان دیگــر در یــک تکنیــک و یــک 
کوچــک چــاپ،  انــدازه بــزرگ یــا 
مکان‌هــای  نمی‌شــود.  تعریــف 
ــئولیت تولیــد  ــایش وارد مســـ نمـــ
تصویــر می‌شــوند، نــگاه مــن بــه 

ایــن شــکل اســت. 
کــه همیشــه  بحــث بســیار جــدی 
دارد  وجــود  کلاس‌هایــم  در 
بــه مجســمه‌ی شــهری  مربــوط 
همیشــه  کــه  مثالــی  اســت.  شــهری  یادبودهــای  و 
کــه  مطــرح می‌کــردم، مثــال میــدان فلســطین اســت 
گــر  ا کامــاً متفاوتــی دارد.  تعریــف  تهــران  در وســط 
ــش داد،  ــا نمای ــری از دنی ــای دیگ ــوان در ج ــن را بت ای
نــدارد،  امــکان  )کــه  پیــدا می‌کنــد.  تعریــف دیگــری 
یعنــی در جایــی از دنیــا نمی‌تــوان مجســمه‌ای بــرای 
یادبــود ملــت فلســطین ســاخت.( در ایــران هــم وقتی 
نــدارد.  معنــای مقاومتــی  دیگــر  ســاخته می‌شــود، 
درواقــع ماهیــت یــک تصویــر یــا تعریــف آنچــه به‌عنوان 

هنــر رادیــکال می‌شناســیم، نســبت‌‌های مشــخص 
خاورمیانــه  دربــاره‌ی  وقتــی  دارد،  بشــری  حقــوق 

می‌کنیــم.  صحبــت 
تصویــری،  فیلمــی،  مــن  گــر  ا می‌افتــد  اتفاقــی  چــه 
کــه محتــوای حقــوق بشــری دارد و  هنــری بســازم 
آن‌را در دنیــای غــرب نمایــش دهــم. اولًا مســئله‌ی 
کــه  دیگری‌ســازی پیــش می‌آیــد، دومــاً لبیرال‌هایــی 
بــه ایــن تصاویــر نــگاه می‌کننــد، دلشــان بــرای آنهــا 
می‌ســوزد و درنهایــت اصــولًا یــک تعریــف نظامی‌گــری 
باخبــر  آن  از  همــه  کــه  اســت  آن  به‌دنبــال  جــدی 
اقلیت‌هــای  دیگری‌ســازی  ایــن  اصــولًا  و  هســتند 
فرودســت، به‌دلیــل توجیــه نظامی‌گــری اســت. آیــا 
کنیــم ایــن دیــدگاه انتقــادی را در  کنــون نبایــد تــاش  ا
کــه در آن اتفــاق می‌افتــد، نمایــش دهیــم؟  محیطــی 
کــه ایــن  کــرد. یعنــی چه‌بســا  به‌نظــر مــن بایــد تــاش 
کنونــی  تعاریــف حقــوق بشــری در مختصــات ایــران 
گــر در آمریــکا  تعریــف رادیــکال پیــدا می‌کنــد. ولــی ا
یــا مثــاً هــر جایــی در اروپــای شــرقی، غربــی یعنــی 
اصــولا  شــود،  داده  نمایــش  محــدوده  آن  از  ج  خــار
تعریــف محافظــه‌کار دارد. تصویــر هــم جزئــی از ایــن 
ماجــرا اســت، عکــس هــم جزئــی از ایــن ماجــرا اســت. 
محتــوای یــک عکــس باتوجه به مخاطــب و مکانش، 

کامــاً متناقضــی پیــدا می‌کنــد.  ماهیــت 
رســمی  هنــری  فضاهــای  میــان  نســبتی  چــه 
کلــی  به‌طــور  اســت؟  برقــرار  اجتماعــی  شــرایط  و 

ــر رویکــرد فضاهــای رســمی تأثیــر  شــرایط جامعــه ب
دارد یا خیر ؟

بــرای پاســخ بــه ایــن پرســش بهتر اســت مــن ماجرایی 
کنیــم بــه هیــچ عنــوان در رابطــه  کنــم. تصــور  را بازگــو 
درمــورد  آن  به‌جــای  و  نمی‌کنیــم  صحبــت  هنــر  بــا 
ــوم انســانی،  ــوم انســانی صحبــت می‌کنیــم. در عل عل
کــه به‌نــام مقالــه‌ی دانشــگاهی وجــود  تاریــخ آنچــه 
دارد از یــک تــاش شــروع شــد )در قــرن هجدهــم( بــه 
نــام جمهــوری نامه‌هــا . جمهــوری نامه‌هــا قصــدی 
آمریــکای  و  غربــی  اروپــای  اندیشــمندان  کــه  بــود 
کــردن و مبادلــه‌ی نظــرات و  بــرای همــراه  شــمالی 
آراء در مــورد فلســفه و جامعه‌شناســی و موضوعــات 
مشــابه بــا یکدیگــر انجــام دادنــد، آنهــا بــه یکدیگــر نامه 
می‌فرســتادند. حــدود صــد ســال یــا شــاید بیشــتر، 
نامه‌هــای  در  داشــت.  ادامــه  نامه‌نگاری‌هــا  ایــن 
آنهــا بحث‌هایــی مشــابه بحث‌هــای امــروزی وجــود 
مطــرح  ســمینارها  و  کنفرانس‌هــا  در  کــه  داشــت 
کــه  بــود  صــورت  ایــن  بــه  آ‌نهــا  تعریــف  می‌شــود. 
و  پادشــاه  نمی‌شــوند،  مذهــب  و  سیاســت  وارد 
کــه تمــام  کلیســا را انــکار می‌کردنــد و مدعــی بودنــد 

اســت. عقل‌گرایانــه  تعاریف‌شــان 
کــه  موضــوع جالب‌توجــه در ایــن مــورد ایــن اســت 
آنهــا تعریــف انســان در بســتر علــوم اجتماعــی را تعریــف 
می‌کردنــد. نکتــه‌ی جالــب بــرای مــن رونــد اتفاقــات 
در زمــان انقــاب فرانســه اســت. در فرانســه در طــول 

مــن تعریــف هنــر را آن‌قدر احساســی 
نمی‌کنــم، زیــرا فکــر می‌کنم هنــوز این 
قابلیت‌هایــی  موزه‌هــا  و  گالری‌هــا 
یــک  به‌عنــوان  می‌تــوان  و  دارنــد 
هنرمنــد در یــک تعریف مســتقل آ‌نها 

کــرد. را شناســایی 

؟



عکاسی و امر نمایششماره 14، مرداد 1400

1011

کــه شــما ســرهای  انقــاب ایــن امــکان وجــود نداشــته 
گیوتیــن را در خیابان‌هــا مشــاهده  بریــده شــده توســط 
طــول  در  فرانســه،  تعریــف  ایــن  به‌عبارتــی  نکنیــد. 
یــک دوران تاریخــی طولانــی اســت. بــرای مــن جالــب 
کــه بدانــم آیــا در ایــن نامه‌هــا یــا اشــاره‌ای بــه ایــن  بــود 
کــه تنهــا بــه  جریانــات اجتماعــی داشــته‌اند یــا خیــر. 
کــردم. اساســاً ارتباطــی بــا  یــک یــا دو مــورد برخــورد 

ایــن مســئله‌ی اجتماعــی وجــود 
نداشــته اســت. امــا آیــا در هنــر ایــن 
ارتبــاط رخ می‌دهــد؟ الزامــاً خیــر.

جاذبــه‌ی  نــام  بــه  تعریــف  یــک 
رشــته  وجــود دارد. بــرای مثــال: 
از  هنرمنــد  یــک  کــه  جاذبــه‌ای 
کــه  اســت  ایــن  دارد  خاورمیانــه‌ 
دربــاره‌ی حقــوق بیشــتر صحبــت 
کنـــــد. ده ســـــال پیـــــش تعریــف 
ک  ژا یافتــه  رهایــی  گر  تماشــا
خــروج  جنب‌و‌جــوش  و  رانســیر 

گالری‌هــا و ادغــام هنــر در فضاهــای دیگــر  از بســتر 
بســیاری  آن‌زمــان  در  بــود.  مهمــی  تعریــف  بســیار 
می‌خواندنــد.  را   ۱۹۶۸ بــا  مرتبــط  متونــی  افــراد  از 
تعریــف  و  بودنــد  تاثیرگــذار  بســیار  موقعیت‌گراهــا 
انقــاب بســیار مهــم بــود. ســپس بهــار عربــی در مصــر 
اتفــاق اتفــاد و همــه‌ی افــراد در مــورد انقــاب صحبــت 
می‌کردنــد، میــدان التحریــر مصــر یکــی از نمونــه هــای 

کــرد و  گهــان جاذبــه تغییــر  بســیار جــدی بــود و بعــد نا
بــه چیــز دیگــری تبدیــل شــد.

کــه انقــاب  هیــچ وقــت نفهمیــدم چــه اتفاقــی افتــاد 
ــد؟  ــام ش ــاب تم ــا انق ــت داد، آی ــه‌اش را از دس جاذب
آیــا ایــن جنبش‌هــای اجتماعــی به‌ثمــر رســید؟ آیــا 
ــه  ــر اتفــاق افتــاد مصــر را ب ــه در میــدان تحری ک آنچــه 
کــرد؟ چــه اتفاقــی افتــاد  مدینــه‌ی فاضلــه تبدیــل 
کــه ایــن جاذبــه، هیــچ اشــاره‌ی 
دیگــری بــه مصــر نکــرد؟ چــه شــد 
کــس  ــرای هیــچ  ــه مصــر دیگــر ب ک
ســمت  بــه  مــا  و  نبــود؟  جاذبــه 
موضــوع دیگــری رفتیــم. یــا حتــی 
آن‌قــدر  مــوارد  از  بســیاری  در 
کــه  اســت  آشــکار  تفکیــک  ایــن 
می‌شــود.  ک  دردنــا موضــوع 
مثــا جنبــش دانشــجویی لنــدن 
کــه  شــهریه‌ها  بــه  اعتــراض  در 
تظاهــرات  و  شــورش  بــه  منجــر 
گالری‌هــای مهــم شــرق  در خیابان‌هــا شــد. یکــی از 
لنــدن دو خیابــان آن طرف‌تــر از محــل تظاهــرات، 
بــا  عــده‌ای  داشــت.  انقــاب  دربــاره‌ی  ســمیناری 
ــد و در مــورد انقــاب  لبــاس فاخــر حاضــر شــده بودن
گفت‌و‌گــو می‌کردنــد، درحالی‌کــه انقــاب دو خیابــان 

بــود. جریــان  در  آن‌طرف‌تــر 
بــه  دوبــاره  رجــوع  بــا  حتــی  مــوارد  از  بســیاری  در 

نظریــه‌ی مارکــس، هنر اساســاً آیینــه‌ی مقابل جامعه 
خــودش.  مقابــل  در  اســت  آیینــه‌ای  هنــر  نیســت، 
تصویــر خــودش را در خــودش نشــان داده و بازتــاب 
می‌کنــد. اصطــاح فرانســوی آن، آینــه در مقابــل آینــه  
کــه درنهایــت بــه مــرگ می‌رســد. در بســیاری  اســت 
کار را انجــام می‌دهــد و  از مــوارد درواقــع هنــر همیــن 
ــدارد و  ــا ســاختارهای سیاســی اجتماعــی ن نســبتی ب
گاهــی اوقات  گــر  در حــال تکــرار خــودش اســت. حتــی ا
کار می‌کنــد بــرای  موضــوع سیاســی و اجتماعــی را وارد 
گرنــه هیــچ ارتباطــی بــا  کــردن خــودش اســت، ا تطهیــر 

کــه در خیابــان در حــال وقــوع اســت نــدارد. آنچــه 
هنــر  مــورد  در  کــه  تعاریفــی  از  بســیاری  به‌طورکلــی 
ندارنــد.  اجتماعــی  نســبت‌های  داشــته،  وجــود 
کــه ادعــای نســبت‌های اجتماعــی می‌کننــد،  آنهایــی 
کتیــس اتفــاق  ــرا پرا مجــدداً مســئله‌دار می‌شــوند، زی
نمی‌افتــد. براســاس تعریفــی از شــانتال موفــه: »هیــچ 
ــی  ــای سیاس ــه منظره ک ــدارد  ــود ن ــر وج ــکلی از هن ش
نداشــته باشــد«. مــن هــم موافقــم، چــون اصــولًا مــن 
به‌عنــوان یــک هنرمنــد جزئــی از ایــن جامعــه هســتم، 
مــن  گــر  ا برنمی‌گــردم.  جامعــه  بــه  به‌همین‌خاطــر، 
کــه به‌ســوی جامعــه برمی‌گــردم  هنرمنــدی هســتم 
پــس مســئله دارم، چــون ایــن ســؤال مطــرح می‌شــود 
که الان در حال بازگشــت  کجا بــودی  کــه پیــش از ایــن 
بــه جامعــه هســتی؟ جــای دیگــری غیــر از ایــن جامعــه 
کــه بخواهم  بــرای مــن به‌عنــوان هنرمنــد وجــود ندارد 

بــه آن برگــردم یــا برنگــردم.
ایــن  و  بحــث می‌شــود  وارد  لیبــرال  تعاریــف  بازهــم 
هنرمنــد  اســتقلال  پــس  می‌کنــد:  مطــرح  را  ســؤال 
اســتقلالی؟ چــه شــد هنرمنــد  چــه می‌شــود؟ چــه 
کــرد دارای اســتقلال اســت؟ روی برگردانــدن و  فکــر 
ــث  ــردن باع ــرف ب ــربه‌زیر ب ــع و س ــی از وقای چشم‌پوش
اســتقلال شــما نمی‌شــود. مثالــی می‌زنــم: مجلاتــی 
کــه نقــد هنــر می‌کننــد و بحــث اســتقلال  وجــود دارنــد 
بــه هنرمندانــی  را پیــش می‌کشــند. نقدشــان  هنــر 
تحقیــق  درواقــع  مــا  کــه  اســت،  بــوده  مــن  مشــابه 
کارهایمــان وارد  هنرمندانــه انجــام می‌دهیــم و بــرای 
کــه هنرمندانی  نظریــه می‌شــویم. تعریفشــان این بود 
که آن اســتقلال هنر  هماننــد مــن اصــولًا به ذات هنر‌، 
اســت توجهــی نمی‌کننــد. درحالی‌کــه خــود مجلــه بــه 
ــا وزارت  ــی دارد. آی وزارت فرهنــگ وابســتگی‌های مال

ــدارد؟  فرهنــگ هیــچ انتظــاری از شــما ن
خلاصــه اینکــه ایــن نشــانه‌ها می‌تواننــد نشــانه‌های 
در  کــه  تعاریفــی  باشــند،  شــده‌ای  تفکیــک  کامــاً 
فضاهــای رســمی و حرفــه‌ای در حــال شــکل‌گیری 
ــای  ــا رویکردهـــ ــبتی ب ــد هیــچ نســـــ اســــــت، می‌توانـــــ

اجتمــــــاعی نداشــته باشــد.
کیوریتورهــا در ارائــه‌ی اثــر  بــه نظــر شــما نقــش 
آیــا  اســت؟  چگونــه  رســمی  غیــر  محیط‌هــای  در 

کیوریتــور هــم جزئــی از ســازوکار نهــادی اســت؟
کیوریتــور هــم می‌توانــد جزئــی از یــک ســازوکار نهــادی 

کــه درواقع یک  کنیــم  گــر فکــر  یعنــی ا
بــه چــه صــورت  عکــس می‌توانــد 
کجــا نمایــش  کنــد، تــا  نمایــش پیــدا 
فضاهــای  در  چطــور  و  کنــد  پیــدا 
مختلــف بــا آن بــازی شــود، آن‌زمــان 
دیگــر در یــک تکنیــک و یــک انــدازه 
کوچــک چــاپ، تعریــف  بــزرگ یــا 
نمی‌شــود. مکان‌هــای نمایــش وارد 
مســئولیت تولیــد تصویــر می‌شــوند، 

ــه ایــن شــکل اســت. نــگاه مــن ب

؟
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گالــری و موزه‌هــا بیــرون  باشــد و هــم می‌توانــد اثــر را از 
به‌نمایــش  ماننــد خیابــان  دیگــر  در جایــی  و  آورده 
بســیار  و  میانــی  نقــش  کیوریتــور  به‌نوعــی  بگــذارد. 
مهمــی دارد و دقیقــاً ارتباط دوگانــه‌ای ایجاد می‌کند. 
ج از فضای رســمی  در اینجــا مــا دربــاره‌ی فضایــی خــار
کــه نه‌تنهــا در موزه اتفــاق نیفتاده  صحبــت می‌کنیــم؛ 
که به‌صــورت تاریخی،  بلکــه در جایــی اتفــاق می‌افتــد 
فضــای رســمی نمایــش نیســت. ولــی تعریــف دیگــری 

ــی  ــان فعالیت ــود دارد؛ هم ــز وج نی
رســمی  فضــای  از  ج  خــار در  کــه 
کیوریتور  نمایــش برگــزار می‌شــود، 
زمینه‌ســازی  قابلیــت  آن  بــرای 
کــه  را دارد. ایــن قابلیــت ‌ را دارد 
در رابطــه‌ی بــا آن بنویســد، ایــن 
قابلیــت را دارد فضاهایــی معرفــی 
رســمی  نشــانه‌های  کــه  کنــد 
دارنــد.  رســمی  ارتباط‌هــای  یــا 

به‌همیــن‌ دلیــل می‌توانــد یــک ارتبــاط میانــی بیــن 
فضاهــای رســمی و فضاهــای غیر رســمی ایجاد شــود. 
کارکــردی میــان ایــن دو  کیوریتــور را شــخصیتی بــا  گــر  ا
کــه نقــش  کنیــم، آن‌زمــان اســت  مشــخصه تعریــف 
بــه  بــاز  اینجــا  در  می‌شــود.  مهــم  بســیار  کیوریتــور 
کــه  پرســش اول برمی‌گردیــم و فــرض بــر ایــن اســت 
الزامــاً نبایــد نســبت‌هايم را  مــن به‌عنــوان هنرمنــد 
بــا فضــای رســمی نمایــش از دســت بدهــم. حتــی بــا 

اینکــه مــن نقدهــای بســیاری بــه مــوزه‌‌ی هنرهــای 
کــه آثــارم را در  معاصــر دارم، بســیار علاقه‌منــد هســتم 
کــه مــوزه‌ی  آنجــا بــه نمایــش بگــذارم، نــه به‌این‌دلیــل 
کــه اهمیــت ویــژه‌ای  هنرهــای معاصــر فضایــی اســت 
کــه  دارد. بــه هیــچ وجــه! )از نظــر مــن بنیان‌هایــی 
گیــری  در مــوزه‌ی هنرهــای معاصــر از ابتــدای شــکل 
ــردد وجــود دارد،  ــه قبــل از انقــاب برمی‌گ ــه ب ک مــوزه 
ــی به‌عنــوان هنرمنــد حــق مــن  قابــل نقــد اســت.( ول
کــه ایــن امــکان را داشــته  اســت 
کار  فضــا  آن  در  بتوانــم  و  باشــم 
كــه آنجــا فضايــي اســت  کنــم. چرا
بودجــه‌ی  بــا  بايــد  اتفاقــاً  كــه 
فضا‌یــی  ايجــاد  امــكان  دولتــي، 
بــراي هنرمنــد داشــته باشــد،  را 
اهميــت  آنجــا  بــه  شــدن  وارد 
دارم  را  ايــن  تــوان  آيــا  امــا  دارد. 
گفت‌وگــو شــوم؟  كــه وارد بحــث و 
كار را  کیوریتــور ايــن  خیــر. بنابرایــن احتيــاج دارم يــك 
کیوریتور نقشــی  انجــام دهــد. در اينجــا در واقــع نقــش 

دوگانــه‌ اســت.
کتــاب و بــر بســتر وب و اشــکال  کنــار ارائــه در  در 
و  عمومــی  فضاهــای  در  ارائــه  از  شــکلی  دیگــر، 
ســاختار  بــه  توجــه  بــا  اســت؛  شــهر   

ً
مشــخصا

اجتماعــی و سیاســی ایــران به‌نظــر ارائــه در فضــای 
عمومــی مشــکل‌آفرین اســت و بســیاری عقیــده 

ایــن  در  شــما  نظــر  نیســت.  امکان‌پذیــر  دارنــد 
رابطه چیست؟

بــا  مي‌شــود  شــناخته  شــهري  هنــر  نــام  بــه  آنچــه 
تعريــف هنــر عمومــي متفــاوت اســت و از هــم تفيكــك 
مي‌شــوند. بســترهاي هنرهــاي عمومي متنوع‌تــر از آن 
ــام هنــر شــهري مي‌شناســيم. آنچــه  كــه مــا به‌ن اســت 
در شــهر اتفــاق مي‌افتــد هميشــه مســئله دارد. درســت 
كــه ايــران محيــط فراسياســت‌زده اســت و انجــام  اســت 
كه نســبت رســمي نداشــته باشــد مســئله‌دار  هر عملی 

مي‌شــود، امــا از منظــری ديگــر اين 
ــود دارد. ــا وج ــكل در همه‌ج مش

بااین‌وجــود، به‌نظــر مــن هيــچ‌گاه 
به‌عنــوان  را  شــهر  بســتر  نبايــد 
كنيـــــــم.  فرامـــــــــوش  هنرمنــــــد 
خــود  بــراي  مــن  به‌شــخصه، 
كــه هــر زمانــي  نهادينــه ميك‌نــم 

كــه ایــن امــکان وجــود داشــته باشــد، مــن تمايــل و 
تــاش دارم وارد شــهر شــوم. در ایــران هــم تعريــف ورود 
اثــر هنــری بــه شــهر بعــد از انقــاب خيلــي جــدي اتفــاق 
گالري‌هــا بســته شــد و هنرمنــدان  کــه  افتــاد، هنگامــی 
شناخته‌شــده ديگــر آن‌چنــان فضايــي بــراي ارائــه‌ی 
جملــه‌ی  الخــاص  هانيبـــــــال  نداشــتند.  هنرشــان 
معروفــي در ایــن زمینــه دارد، او مي‌گفــت: »اتفاقــاً چــه 
گالري‌ها بســته شــده، حال تمــام ديوارهاي  كه  خــوب 
کوتاهی  شــهر محــل نمايش آثــار مــا اســت«. در دوره‌ی 

کارهــای  در ایــن زمینــه جنبشــي ايجــاد شــد، ماننــد 
کارخانه  کــه بــرروی دیوارهای چنــد  نیلوفــر قادری‌نــژاد 
کارگــری، نقاشــی دیــواری انجــام  در رابطــه بــا جنبــش 
کار می‌کردنــد بــرای مــدل  کــه در آنجــا  کارگرانــی  داد و از 
کارخانــه را  کارگــران داخــل  کــرد و تصویــر  شــدن دعــوت 
بــرروی دیوارهــا نمایــش داد. البتــه که خود هنرمندان 
کار را جــدی نمی‌گیرند، چــرا که نمایش  هــم دیگــر ایــن 
امــا  بااهمیت‌تــر می‌داننــد،  را  گالری‌هــا  اثــر در  دادن 
کار  بهتریــن  شــاید  و  بــود  جــدی‌  کاری  مــن  به‌نظــر 

قادری‌نــژاد همــان‌کار بــود. 
شــهر را هیچ‌وقــت نبایــد فرامــوش 
کنیــم. به‌عنوان هنرمند همیشــه 
کاری  بــه خــود یــادآوری می‌کنــم 
گالری‌هــا و موزه‌هــا انجــام  کــه در 
شــود  شــهر  وارد  گــر  ا می‌دهــم، 
اثــر می‌افتــد.  بــرای  اتفاقــی  چــه 
به‌عنــوان  مــن  بــرای  نمایشــگاهی  فضــای  تعریــف 
کار مــن،  هنرمنــد و در روش‌شناســی هنرمندانــه‌ی 
مکانــی بــرای تجربــه‌ی ارائــه‌ی چیــزی به شــهر اســت. 
ــود  ــوان »یادب ــا عن ــه ب ک ــروژه‌‌ای  ــرای پ ــال ب ــور مث به‌ط
ایــن  بــرای  انجــام داده‌ام.  نامرئــی«  بــرای شــهروند 
مجســمه حــدود شــش الــی هفــت نمایشــگاه انفرادی 
ایــن حجــم در  گــرب داشــتم.  زا رمانــی،  در ســوئد، 
ابتــدا بــه فضاهــای رســمی نمایــش منتقــل شــد. امــا 
کــه مــن آثــار را نمایــش  در‌واقــع در تمــام فضاهایــی 

شــرق  مهــم  گالری‌هــای  از  یکــی 
طرف‌تــر  آن  خیابــان  دو  لنــدن 
ســمیناری  تظاهــرات،  محــل  از 
دربــاره‌ی انقــاب داشــت. عــده‌ای 
بــا لبــاس فاخــر حاضــر شــده بودنــد 
گفت‌و‌گــو  انقــاب  مــورد  در  و 
می‌کردنــد، درحالی‌کــه انقــاب دو 
خیابــان آن‌طرف‌تــر در جریــان بــود.

به‌طورکلــی بســیاری از تعاریفــی کــه در 
مــورد هنر وجود داشــته، نســبت‌های 
اجتماعــی ندارنــد. آنهایی کــه ادعای 
می‌کننــد،  اجتماعــی  نســبت‌های 
زیــرا  مجــدداً مســئله‌دار می‌شــوند، 

کتیــس اتفــاق نمی‌افتــد. پرا
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ــر  کــه نســبت‌های ارتباطــی اث ‌دادم در‌پــی ایــن بــودم 
کنیــم. درنهایــت، آخریــن نمایشــگاهی  و شــهر را پیــدا 
که  گــرب داشــتم اعلامیــه‌ای رســمی بــود  کــه در شــهر زا
گــرب هدیــه بدهیــم. آیــا  می‌خواهیــم آن‌را بــه شــهر زا
کــه بتوانــد از آن نگهــداری  مؤسســه‌ای وجــود دارد 
کــه بایــد  کنــد؟ یــک ســری اصــول هــم وجــود داشــت 
غیــره.  و  باشــد  تجــاری  غیــر  بایــد  باشــد،  عمومــی 
کردیــم و درنهایــت  حــدوداً شــانزده پروپــوزال دریافــت 
کــه حیــاط در جلــوی  ــم،  ــه یــک مدرســه دادی ــر را ب اث

ــت. ــان راه داش ــه خیاب ــود و ب ــه ب مدرس
و  شــود  فرامــوش  نبایــد  شــهر  هســتم  معتقــد  مــن 

کــه وجــود دارد  نکتــه‌ی دیگــری 
کــه بــا فضاهــای شــهر  ایــن اســت 
ــهر  ــم. ش ــورد نکنی ــی برخ احساس
یــک فضــای یکســان و یکدســت 
مختلفــی  مکان‌هــای  نیســت. 
کــه ایــن مکان‌هــای مختلف  دارد 
را  مختلــف  اجتماعــی  طبقــات 
کجــــــای ایــن  دربرمی‌گیـــــــرد. در 
ــم.  کن ــه  ــم چ ــن می‌خواه ــهر م ش
کــه امــکان انجــام اثــر  حتــی امــروز 
شــهری وجــود نــدارد، ولــی شــاید 
ــد آیــد. فکــر  ایــن امــکان فــردا پدی
کــه  زمانــی  بــرای  برنامه‌ریــزی  و 
رفتــار شــهری امکان‌پذیــر اســت را 

کنیــم؛ تصــور بــرای آینــده‌ی  می‌توانیــم از امــروز شــروع 
کــه در آن زندگــی می‌کنیــم. شــهر و جایــی 

امــا بــه نظر می‌رســد عکس به‌عنــوان شــیء مادی 
همیــن  کــه  اســت،  برخــوردار  محدودیت‌هایــی  از 
موضــوع، امــر نمایــش‌ آن را نســبت به دیگــر آثار هنری 

در فضای عمومی مشکل‌آفرین می‌کند.
کارکــرد عکــس  الزامــاً نــه. قصــد دارم بــه یــک نــوع از 
کــه  کنــم. در پــروژه‌ی »زندگــی یــک دوره‌گــرد«  اشــاره 
دربــاره‌ی عکاســی از جنــوب شــهر تهــران و مهاجرینــی 
تهــران  وارد  دوم  جهانــی  جنــگ  از  بعــد  کــه  اســت 
بــوده و  آ‌نهــا  از  یکــی  شــده‌اند و پدربــزرگ مــن هــم 
شــده  عــکاس  اتفــاق  برحســب 
نســل  دوربین‌هــای  از  او  اســت. 
می‌کــرد  اســتفاده  پولارویــد  اول 
کــه به‌زبــان اردو بــه آنهــا »روح‌کیــچ 

روح‌گیــر« می‌گفتنــد. یــا 
گــر نســبت عکاســی و فرودســتی  ا
را در نظــر داشــته باشــیم، عکــس 
فرودســتی  نمایــش  ابــزار  تنهــا 
نمونــه‌‌ی  می‌کنــم  فکــر  نیســت، 
اســت.  خوبــی  مثــال  مــن  کار 
چــون وقتــی مــا در مــورد عکاســی 
صحبــت می‌کنیــم فقــط دربــاره‌ی 
عکــــــس صحبــــــت نمی‌کنیــــــم، 
هــم  عکاســی  دوربیــن  دربــاره‌ی 

بــا هــم  ایــن دو عنصــر  صحبــت می‌کنیــم. درواقــع 
نســبت دارنــد. دوربیــن عکاســی عضــوی نامرئــی در 
صحبــت  ایــن  از  هیچ‌وقــت  مــا  اســت؛  اعتبــار  ایــن 
گرفتــه  ــا چــه دوربینــی، چــه عکســی  ــه ب ک نمی‌کنیــم 
شــده اســت. امــا همین‌کــه چــه صنعتــی و بــه چــه 
ــده  ــدوده‌ای ش ــه مح ــی وارد چ ــه زمان ــی، در چ صورت
کــه ایــن ارتباطــات  اســت، نشــان از ارتباط‌هایــی دارد 

باشــند. غیــره  و  اســتعماری  می‌تواننــد سیاســی، 
ــتقلال‌طلبی  ــان اس ــی دوم، جری ــگ جهان ــد از جن  بع
می‌آیــد.  به‌وجــود  دنیــا  جنوبــی  قســمت‌های  در 
را  خــود  حکمرانــی  تــوان  اســتعمارگر  کشــورهای 
از  و  بودنــد  داده  دســت  از  جنــگ  به‌واســطه‌ی 
مناطــق  در  آزادی‌خــواه  جنبش‌هــای  طرفــی 
ــد و بنابرایــن بســیاری از  گرفتــه بودن جنوبــی  قــدرت 

هيــچ‌گاه  مــن  به‌نظــر  بااین‌وجــود، 
نبايــد بســتر شــهر را به‌عنــوان هنرمنــد 
مــن  به‌شــخصه،  كنيــم.  فرامــوش 
كــه  ميك‌نــم  نهادينــه  خــود  بــراي 
كــه ایــن امــکان وجــود  هــر زمانــي 
ــل و تــاش  داشــته باشــد، مــن تماي
ــم  ــران ه ــوم. در ای ــهر ش دارم وارد ش
شــهر  بــه  هنــری  اثــر  ورود  تعريــف 
بعــد از انقــاب خيلــي جــدي اتفــاق 
گالري‌هــا بســته  کــه  افتــاد، هنگامــی 
شناخته‌شــده  هنرمنــدان  و  شــد 
ديگــر آن‌چنان فضايــي بــراي ارائه‌ی 

نداشــتند. هنرشــان 
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کــرده بودند،  کشــورهای اســتعماری ادعای اســتقلال 
در‌حالی‌کــه قدرت‌هــای اســتعماری امــکان مقاومــت 
ــدی در  نداشــتند. در آن بســتر تاریخــی جوامــع جدی
کــه ســعی در مســتقل و  آن مناطــق شــکل می‌گیــرد 
ایــن مــدرن شــدن همــراه  مــدرن شــدن داشــتند. 
مــدرن  آنکــه  به‌دلیــل  بــود؛  عکــس  بــه  احتیــاج  بــا 

کــه در ایــن  کســی  شــدن از منظــر 
جامعــه زندگــی می‌کنــد تــا تبدیــل 
و  شــهروند  یــک  بــه  آن  شــدن 
ایــن دو، احتیــاج  بیــن  تفکیــک 
آن عنصــر  کــه  بــه عنصــری دارد 
کارت هویــت  کارت هویــت اســت. 
کــه عکــس  اعتبــار نــدارد تــا زمانــی 
بــرروی آن آورده شــود.  شــخص 
وقتــی از ایــن منظــر بــه عکاســی 
کنیــم در می‌یابیــم عکــس  نــگاه 
مــدرن  در  مشــخصی  تعریــف 
شــدن شــهرهای جدیــد داشــته 
کــه برگــه‌ی هویــت احتیــاج  اســت 
داشــته‌اند. حــال در ایــن شــرایط، 
مرکــز  عنــوان  بــه  کــه  تهــران،  در 
ایــران و اولیــن مــکان بــرای ایــن 
تمــام مناطــق  و ســپس  جریــان 
فرودســت  گروه‌هایــی  ایــران، 
امــکان  کــه  می‌کردنــد  زندگــی 

گرفتــن عکــس را نداشــته‌اند؛  رفتــن بــه آتلیــه بــرای 
زیــرا تــا قبــل از ایــن عکاســی یــک الــزام نبــوده بلکــه 
کســانی  عملــی شــیک بــرای ثبــت خاطره بوده اســت. 
کــه تــا قبــل از ایــن، امــکان ثبــت خودشــان را داشــتند 
کــه از توانایــی مالــی برخــوردار بودنــد.  آنهایــی بودنــد 
گروه‌هــای اجتماعــی  در ایــن زمــان الزامــی بــرای تمــام 
بــرای  بایــد  کــه  می‌افتــد  اتفــاق 
داشــته  عکــس  شــدن  شــهروند 
باشــند. امــا چــون پولی بــرای این 
نداشــتند،  دوربیــن  خریــد  و  کار 
دوربیــن  ساخـــــت  بــه  دســــــت 
دست‌ســاز  دوربین‌هــای  زدنــد؛ 
ــا »روح‌گیــر«. این‌هــا  »روح‌کیــچ« ی
بودنــد  پولارویدهایــی  واقــع،  در 
ــه نگاتیــو در داخــل جعبــه روی  ک
می‌شــده  ظاهــر  عکــس  کاغــذ 
اســت. نگاتیــو را نــزد خــود نــگاه 
می‌داشــتند و عکــس پوزتیــو بــه 
کیفیــت  مشــتری داده می‌شــد. 
بــه  اســت.  بی‌نظیــر  گاهــی  آنهــا 
نظــر مــن اولیــن جنبــش عکاســی 
اجتماعــی، برای شــهروند شــدن، 
گرفتــه  شــکل  دنیــا  جنــوب  در 
که از آمریکای لاتین شــروع  اســت 
شــده و حتــی بــه چیــن می‌رســد. 

از  عکاســی  کــه  نداریــم  دیگــری  نمونــه‌ی  هیــچ  مــا 
کنــد.  منظــر خــود فرودســت، فرودســتان را بازنمایــی 
دیگــران  ماننــد  خــودش  کــه  مــن  پدربــزرگ  ماننــد 
کار روی زمیــن را نداشــتند  کــه امــکان  دهقانــی بــوده 
کردنــد. درواقــع در  و بــه اجبــار بــه تهــران مهاجــرت 
همــان  از  جزئــی  می‌کــرده،  عکاســی  کــه  زمــان  آن 
گفتمان‌هــای  ــان دیگــر بــوده اســت. بنابرایــن  دهقان

ــولًا در  ــی اص ــتی و بازنمای ــتی و فرودس ــاط فرادس ارتب
ــتن  ــال نگریس ــی در ح ــون یک ــدارد. چ ــود ن ــا وج اینج
خــودش در آینــه بــوده اســت. )اینجــا تعریــف مارکــس 
مصــداق پیــدا می‌کنــد( چــرا ایــن تعریــف عظیــم تولیــد 
عکــس در تاریــخ عکاســی وجــود نــدارد؟ زیــرا پدربــزرگ 
مــن و امثالهــم نمی‌دانســتند عــکاس هســتند. چــه 
گفتمــان  کســی هنــر را تعریــف می‌کنــد؟ و در اینجــا 

نبایــد  شــهر  هســتم  معتقــد  مــن 
فرامــوش شــود و نکتــه‌ی دیگــری 
کــه بــا  کــه وجــود دارد ایــن اســت 
فضاهــای شــهر احساســی برخــورد 
نکنیــم. شــهر یــک فضــای یکســان 
مکان‌هــای  نیســت.  یکدســت  و 
کــه ایــن مکان‌هــای  مختلفــی دارد 
مختلــف طبقــات اجتماعی مختلف 
ایــن  درکجــای  دربرمی‌گیــرد.  را 
کنــم.  چــه  می‌خواهــم  مــن  شــهر 
کــه امــکان انجــام اثــر  حتــی امــروز 
شــاید  ولــی  نــدارد،  شــهری وجــود 
ایــن امــکان فــردا پدیــد آیــد. فکــر 
کــه  زمانــی  بــرای  برنامه‌ریــزی  و 
اســت  امکان‌پذیــر  شــهری  رفتــار 
کنیــم؛  را می‌توانیــم از امــروز شــروع 
تصــور بــرای آینــده‌ی شــهر و جایــی 

می‌کنیــم. زندگــی  آن  در  کــه 
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دوبــاره از ســوی فرادســت می‌آیــد. حــالا چــه می‌شــود 
کــه شــخصی ماننــد مــن می‌توانــد بگویــد عکس‌هــای 
پدربزرگــم، غلامرضــا امیربیگــی، هنــر اســت؟ به‌دلیــل 
اینکــه مــن ســرمایه‌ی فرهنگــی  دارم. مــن از طبقــه‌ی 
فرودســت، بــه واســطه تحصیلاتــم، بــه طبقــه میانــی 
کســی حــرف مــن را نقــض نمی‌کنــد.  تبدیــل شــده‌ام، 
کنیــد، محتــاج  بــرای اینکــه هنــر را بــه هنــر تبدیــل 
هســتید ابتــدا طبقــه‌ی اجتماعی خــود را تغییر دهید 
ــد.  ــخیص ده ــما را تش ــر ش ــه‌ی بالات ــی از طبق کس ــا  ی
ــواده‌ی  ــر از خان ــن نف ــوان اولی ــن، به‌عن ــال م ــرای مث ب
کــرده  پیــدا  تغییــر  اجتماعــی‌ام  طبقــه‌ی  خــودم، 
هنرمنــدی  مــن  پدربــزرگ  بگویــم  می‌توانــم  ‌اســت. 
کــه نمی‌دانســته هنرمنــد بــوده اســت. بعضــی  بــوده 
ــی  ــه از عکاس ک ــی  ــه تعریف ــه ب ــای او، باتوج از عکس‌ه
هنرمندانــه داشــتیم، هنــری اســت، امــا خــود او ایــن 
کــه مــا  مســئله را نمی‌دانســته اســت. چــه می‌شــود 
اطلاعــی از این‌چنیــن تاریــخ عظیــم عکاســی نداریــم؟ 
ایــن تاریــخ فقــط مربــوط بــه ایــران نیســت. قســمتی 
کــه  می‌افتــد  اتفــاق  کســتان  پا در  پــروژه  همیــن  از 
ایــن  براســاس  پرولتاریــا  زندگــی  جریــان  می‌بینیــم 

تصویــر چگونــه شــکل می‌گیــرد.
چگونــه  عکاســی،  انتقــادی  بالقوه‌گی‌هــای 
توســط فضــای عرضــه تضعیف یا تقویت می‌شــود؟  
بــا  نســبت  در  نمایــش  فضاهــای  نقــش   

ً
اساســا

ســویه‌های انتقــادی چیســت؟ چگونــه می‌تــوان بــا 

کشــیدن تصاویــر عکاســـی از دلِ فضاهــای  بیــرون 
متعــارف نمایــش و ارائــه‌ی آن در فضاهــای بدیــل، 

به آنها خصلتی انتقادی بخشید؟
توضیــح  نوعــی  بــه  را  پرســش  ایــن  می‌کنــم  فکــر 
می‌توانــد  به‌طورکامــل  نمایــش  فضــای  داده‌ایــم. 
کامــاً می‌توانــد آن‌را از  کنــد،  تعریــف انتقــادی را زایــل 
بیــن ببــرد؛ ماننــد آنکــه دونالــد ترامــپ از جنبــش زنان 
کنــد، خــب مــن می‌گویــم غلــط اضافــی  در ایــران دفــاع 
به‌نــام  دارم  پــروژه‌ای  مــن  مثــال  بــرای  می‌کنــد! 
کار را چندیــن ســال  »دسترســی بــه یوتوپیــا«. ایــن 
اســت بــا یکــی از دوســتانم به نــام لئون روزالــس انجام 
کار مربــوط بــه فضاهــای حاشــیه‌ای  می‌دهیــم. ایــن 
دوم  نســل  اســت.  یوتوگٌریــب  ســپس  و  اســتکهلم 
زندگــی  حاشــیه‌ای  فضاهــای  ایــن  در  ســومی‌ها  یــا 
کســانی  می‌کننــد. منظــور از نســل دوم و ســوم یعنــی 
کــه پــدر و مادرانشــان مهاجــر بوده‌انــد امــا زبــان اصلــی 
آنهــا ســوئدی اســت، در ســوئد بــه مدرســه رفته‌انــد 
جامعــه  بــا  ارتبــاط  در  را  آ‌نهــا  انتقــادی  نــگاه  و... 
گرفته‌ایــم، درواقــع بــا آنهــا مصاحبــه  ســوئد درنظــر 
و  هســتند  کتیویســت  ا آنهــا  از  بســیاری  می‌کنیــم. 
دیــدگاه انتقــادی بســیاری نســبت بــه مســائل دارنــد، 
بــه شــدت ســاختار نژادپرســتانه‌ی جامعــه‌ی ســوئد 
می‌کننــد  تصــور  آنهــا  از  بعضــی  می‌کننــد،  نقــد  را 
کشــور دنیــا اســت، اساســاً  ســوئد نژادپرســتانه‌ترین 
بحث‌هــای آنهــا رادیــکال هســتند. دو فیلــم و یــک 

ــا ایــن ایــده ســاخته‌ام  اینستالیشــن پنــج ویدئویــی ب
مــن همیشــه  از ســال ۲۰۱۲ شــروع شــد(  کار  )ایــن 
بــه  را  فیلم‌هــا  ایــن  می‌توانــم  کــه  می‌کــردم  فکــر 
کــه به‌شــدت  شــبکه‌های تلوزیونــی ایــران بفروشــم 
و  کنــد  نقــد  را  غربــی  آرمان‌شــهر  علاقمنــد‌ هســتند 
کــه در آن چــه منجلابــی وجــود دارد.  نشــان دهنــد 
کار را  گــر مــن ایــن  حــال ایــن پرســش پیــش می‌آیــد: ا
بــه شــبکه‌های ایــران بفروشــم، آیــا دیگــر آن ماهیــت 

دارد؟ را  رادیــکال 

؟
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مجــات می‌بیننــد، درک نمی‌کنــم چــرا هنرمنــدان 
کارها‌یشــان را بــه صــورت عکــس تولیــد  از همــان اول 
آثــار  از  مــا  تجربــه‌ی  و  دانــش  امــروزه  نمی‌کننــد.« 
هنــری، بســیار بیــش از آنکــه مســتقیم و بی‌واســطه 
باشــد، تجربــه‌ای غیرمســتقیم و دانشــی دســت دوم 
به‌واســطه‌ی مســتندات و به‌ویــژه عکس‌هــای آنهــا 
گالری‌هــا  و از راه مجراهــای توزیــع و نمایشــی غیــر از 
تاریــخ  کتاب‌هــای  اســت:  و موزه‌هــا حاصــل شــده 
هنــر، مجــات هنــری، اینترنــت )از جملــه بــرای دیدن 
گالری‌هــا و موزه‌هــای  آنلایــن تصاویــر آثــار هنــری در 
کاتالوگ‌ها، پوســترهای آثار برجســته،  سرتاســر دنیا(، 
فیلم‌هــای مســتند از زندگی هنرمنــدان و رویدادهای 
کــه پرفورمنس‌هــا و  هنــری یــا فیلم‌هــا و عکس‌هایــی 
دیگــر هنرهــای نمایشــگون و چیدمان‌هــای موقتــی 
طــور  بــه  اخیــر  دهه‌هــای  در  کرده‌انــد.  مســتند  را 
روزافزونــی دنیــای هنر دلبســتگی خــود را از اثر برگرفته 
گونه‌هــای مختلــف مســتندات هنــری و  و به‌ســوی 
فضاهــای جایگزیــن توزیــع و نمایــش هنــری ســوق 
کــه در ایــن میــان، زبــان عکس بیشــترین  داده اســت؛ 
نقــش را در انتقــال و ترجمــه‌ی تجربــه‌ی اثــر هنــری 
کنــون یــک دگرگونــی بســیار  دارد. ایــن جابه‌جایــی ا
هنــر  دنیــای  ارتباطــی  فضــای  بــر  و  اســت  گســترده 
مســلط شــده اســت. ایــن مجراهــای آلترناتیــو خنثــی 
کــور ذاتــی خــود،  نیســتند و بنابــه اســتطاعت و نقــاط 

ــد. ــر داده‌ان ــد، تغیی ــال می‌دهن ــه انتق ک ــه را  آنچ

آرام محمدی

نقش عکس در 
فضاهای آلترناتیو 
نمایش آثار هنری

و  گالری‌هــا  در  نــه  را  عکاســی  آثــار  بیشــتر  امــروزه 
کاتالوگ‌هــا،  کتاب‌هــا، مجــات،  بلکــه در  موزه‌هــا، 
عکــس  تجربــه‌ی  می‌بینیــم.  و...  وب‌ســایت‌ها 
آلترناتیــو  فضاهــای  ایــن  در  هنــری[1  اثــر  ]به‌عنــوان 
ــر واقعــی در فضــای  ــا دیــدن اث نمایــش چــه نســبتی ب
ــی آن  کپ ــر و  ــورد اث ــن م ــگاه دارد؟ در ای ــی نمایش واقع
از یــک جنس‌انــد، امــا امــروزه اشــکال هنــری دیگــر نیــز 
ماننــد نقاشــی‌ها، مجســمه‌ها، پرفورمنس‌هــا، آثــار 
هنــر زمیــن و ... را بیشــتر از راه عکس‌ها‌یشــان تجربــه 

ایــن تجربه‌هــا چــه اعتبــاری دارنــد؟ می‌کنیــم. 
گفتــه  زمانــی بــروس مک‌لیــن، هنرمنــد بریتانیایــی 
کــه بیشــتر مــردم آثــار هنــری را در  بــود: »در دورانــی 
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مســتقیم  تجربــه‌ی  امــکان  مختلــف  دلایــل  بــه 
بخــش عظیمــی از آثــار هنــری بــرای مخاطبــان هنــر؛ 
ــدارد.  بیننده‌هــا، محققــان و منتقــدان هنــر وجــود ن
کتاب‌هــا  بخــش عمــده‌ای از شــناخت مــا از هنــر از راه 
گرفتــه  شــکل  هنــر  تاریــخ  کتاب‌هــای  به‌ویــژه  و 
ــدن  ــداری دی ــاظ دی ــه لح ــدا، ب ــان ابت ــا هم ــت. ام اس
ــری  گال ــدازه از مــارک روتکــو در یــک  ــزرگ ان تابلویــی ب

دیــد  گســتره‌ی  تمــام  تعمــداً  کــه 
بیننــده را اشــغال می‌کنــد و عکــس 
کتاب،  کوچکــی از آن در یــک  بســیار 
کــه  تجاربــی متفاوت‌انــد؛ هرچنــد 
متــن  و  عکس‌هــا  همــراه  شــرح 
کتــاب بــه منظــور تقویــت و احتمــالًا 
بازآفرینــی تجربــه‌ی دیــدن اثر واقعی 
در محیــط واقعــی باشــند. علاوه‌بــر 
تمایــز میــان نقاشــی و پیکربنــدی 
ایــن  عکــس،  قالــب  در  آن  مجــدد 
حــدی  تــا  غیرمســتقیم  تجربــه‌ی 
پیــش  از  نظام‌هــای  به‌واســطه‌ی 

تعریف‌شــده‌ی تاریــخ هنــر و تــا انــدازه‌ای تحت‌تأثیــر 
خ هنــر شــکل می‌گیــرد. افــکار و ترجیحــات مــور

ــرا  مک‌لیــن یکــی از هنرمنــدان جنبــش هنــر مفهوم‌گ
کــه خواســت ماده‌زدایــی  در بریتانیــا بــود؛ جنبشــی 
گســترده‌ی هنــر در  از هنــر در آن، راه‌گشــای حضــور 
مجلــه   ،١٩٧٠ و   ١٩٦٠ دهه‌هــای  در  شــد.  مجــات 

کارهای  به‌عنــوان یــک فضــای نمایــش آلترناتیو بــرای 
ماده‌زدایی‌شــده‌ی هنــر مفهومــی، تبدیــل بــه مــکان 
جدیــدی بــرای فعالیــت هنــری شــد. بــا تــرک بوم‌هــا، 
پایه‌هــای مجســمه‌ها و بیشــتر آنچــه هنــر معمــول بــه 
کار می‌گرفــت، هنــر مفهومــی بــه شــدت بــر عکس‌هــا و 
کــرد. این  گونه‌هــای ســند بــه همــراه متــن تکیــه  دیگــر 
هنــر بــه مجــات، به‌عنــوان یک مــکان نمایــش جدید 
کــه نســبت بــه  وابســته بــود؛ مکانــی 
ــولًا  ــه معم ک ــماری  ــداد انگشت‌ش تع
بیننــده‌ی اشــیاء، ایده‌هــا و اعمــال 
موزه‌هــا  و  گالری‌هــا  در  موقتــی 
بودنــد، امــکان تجربــه‌ی آثــار را بــرای 
مخاطــب بیشــتری فراهــم می‌کــرد. 
مجلــه بــا امکاناتــی یگانــه به‌عنــوان 
هنــری  بــرای  ارتبــاط،  از  شــکلی 
فراینــد  مفهــوم،  درگیــر  بیشــتر  کــه 
نهایــی،  محصــول  تــا  بــود  اجــرا  و 
یــک وســیله‌ی بیانــی ایــده‌آل بــود. 
هنرمنــدان مفهوم‌گــرا بــه امکانــات 
رســانه‌ی  یــک  به‌عنــوان  مجلــه  مفهومــی  و  فرمــی 
بــا آن خلــق  آثــاری متناســب  و  بودنــد  گاه  آ جدیــد 
گاهــی ایــن مجــات تجربــه‌ای یگانــه را  کردنــد. حتــی 
رقــم می‌زدنــد، خلــق آثــار از همــان ابتــدا بــرای دیــده 
گالری‌هــا نبــود و مجــات محــل اول و آخــر  شــدن در 

ــد. ــا بودن ــش آنه نمای

کــردن شــرایط  مجلــه بــا امکانــات ویــژه‌اش، بــا فراهــم 
گالری‌هــا،  و  موزه‌هــا  از  دموکراتیک‌تــر  تجربــه‌ای 
بــرای  آلترناتیــو  نمایشــی  فضــای  و  توزیعــی  فــرم 
کــه  گونه‌هــای ســنتی هنــر نیــز هســت. هنرمندانــی 
کار می‌کننــد، مجــات را بــه  بــا مدیوم‌هــای ســنتی 
جهــت ثبــت و توزیــع وســیع‌تر آثارشــان برمی‌گزیننــد. 
گنجایــش مجــات بــرای  بــرای بســیاری از هنرمنــدان 
تأثیرگــذاری و حتــی تغییــر بنیادیــن دریافــت هنــری 
ــد  ــکان بازتولی ــی ام ــی و سیاس ــای اجتماع و دلالت‌ه
والتــر  اســت.  داشــته  ویــژه  اهمیــت  آنهــا  در  هنــر 
که معتقــد بود هنر  کســانی بــود  بنیامیــن از نخســتین 
وقتــی از طریــق رســانه‌های جمعــی بازتولیــد و توزیــع 
کیفــی تبدیــل بــه شــکل متفاوتــی از  شــود، بــه لحــاظ 
ارتبــاط می‌شــود، شــکلی بــا بازتــاب زیبایی‌شــناختی 

و سیاســی ژرف.
ــا حــد زیــادی بــه نــوع بشــر بــرای  فنــاوری اطلاعــات ت
مکانــی  و  زمانــی  محدودیت‌هــای  بــر  آمــدن  فائــق 
گســترش  کــرده و حیطــه‌ی فعالیت‌هایــش را  کمــک 
داده اســت. در مســئله‌ی هنــر نیــز اینترنــت توانســته 
امکانــات  گشــودن  بــرای  ارزشــمند  ابــزاری  اســت 
جدیــد در تجربــه‌ی هنــر بــرای شــمار زیــادی از مــردم 
در فرهنگ‌هــا و جوامــع مختلــف باشــد. اســتفاده‌ی 
ایجــاد  بــه  هنــری،  تجربــه‌ی  در  اینترنــت  از  مؤثــر 
کمــک  ارتباطــی رهاتــر و دموکراتیک‌تــر در دنیــای هنــر 
کامپیوتــر در  کنــون وجــود اینترنــت و  کــرده اســت. ا

ــالًا  ــت. احتم ــده اس ــر ش ــر اجتناب‌ناپذی ــه‌ی هن تجرب
کثــر مــردم از طریــق اینترنــت بــه اســتقبال  امــروزه ا
امــکان  کاربــر  بــرای  اینترنــت  می‌رونــد.  هنــری  آثــار 
کــه در موزه‌هــا و دور از  دسترســی بــه آثــار هنــری‌ را 
بیننــده واقــع شــده‌اند، فراهــم می‌کنــد. امــا تفــاوت 
تجربــه‌ی بصــری عکــس آثــار بــر صفحــه‌ی مانیتــور 
بــا تجربــه‌ی واقعــی دیــدن مجســمه‌های مینیمــال 
مســئله  یــک  همچنــان  محیطــی  چیدمان‌هــای  و 
ــور  ــت حض کیفی ــا،  ــه‌ی آنه ــه در تجرب ک ــاری  ــت؛ آث اس
کیفیت هستی‌شناســانه‌ی شــی‌ء نمایش  بــرای درک 
شــده و ایجــاد یــک پیونــد موقعیتــی میــان بیننــده و 

ابــژه‌ی هنــری بســیار مهــم و اساســی اســت.
جایی‌کــه امــکان تجربــه‌ی مســتقیم و دســت اول آثــار 
هنــری در فــرم فیزیکــی آنهــا وجــود نــدارد، آثــار هنــری 
دیگــر  مجراهــای  محدودیت‌هــای  و  امکانــات  بــا 
از  برخــی هنرمنــدان  نمایــش متناســب می‌شــوند. 
همــان ابتــدا چهارچوب‌هــا و محدودیت‌هــای ایــن 
کانال‌هــای نمایــش را در نظــر می‌گیرنــد. ایــن فضاهــا 
کار خــود را بــا آنهــا تطبیــق بدهنــد،  کــه  بــرای آنــان 
گاهــی خوانایــی  امتیــاز ویــژه‌ای محســوب می‌شــود. 
ــر پیــام  کامل‌ت بصــری بیشــتر و امــکان انتقال‌پذیــری 
هنــری در ایــن مجراهــا، یــک امتیــاز مهــم اســت. ایــن 
فضاهــا و مجراهــا بــرای نمایــش عکــس ]به‌عنــوان اثــر 
ــه دلالت‌هــا و ارزش‌هایــش از ایــن طریــق  ک هنــری[، 
بهتــر از هــر اثــر دیگــری انتقــال پیــدا می‌کنــد، یــک 

مجلــه بــا امکانــات ویــژه‌‌اش، 
کـــــــردن شــــــــرایط  بــا فراهــــــم 
تجربــــــــــــه‌‌ای دموکراتیـــــــک‌‌تر 
گالری‌‌هــــــــا، فرم  از موزه‌‌هـــــــا و 
توزیعـــــــی و فضـــــــای نمایشــــی 
گونه‌‌های ســنتی  آلترناتیــو برای 
هنرمندانــی  هســت.  نیــز  هنــر 
کار  کــه بــا مدیوم‌‌هــای ســنتی 
می‌کننــد، مجــات را بــه جهت 
ثبــت و توزیــع وســیع‌‌تر آثارشــان 

برمی‌‌گزیننــد.



عکاسی و امر نمایششماره 14، مرداد 1400

2425

امــکان جذاب‌تــر هســتند.
تجربــه‌ی قــدم زدن اطــراف یــک مجســمه و دیــدن 
کاتالوگ،  عکــس آن از یــک زاویــه‌ی دیــد ثابت در یــک 
هســتند.  معتبــر  دو  هــر  امــا  متفاوت‌انــد،  تجاربــی 
مســتندات وجــود مســتقل خود را دارند؛ جــدا از خود 

اثــر یا به‌عنــوان جایگزین آن. اساســاً 
نمی‌توانــد  هرگــز  مستندســازی 
تجربــه‌ی  امــکان  بیننــده  بــرای 
گونــه‌ی  همه‌جانبــه‌ی مســتقیم از 
کنــد و یــا  فیزیکــی خــود اثــر فراهــم 
یــک  عکــس  باشــد.  شــفاف  کامــاً 
یــک لایــه و در  افــزودن  مجســمه، 
واقــع یــک برگــردان اســت. بیننــده 
کــه  نــوع لایــه‌ای  از  ســعی می‌کنــد 
کــه  گرفتــه و تفاوتــی  بیــن او و اثــر قــرار 
کــرده اســت،  بــا ماهیــت اثــر ایجــاد 
عنــــــوان  بــه  عکـــــس  باشــد.  گاه  آ
کار هنــــری، عرصــه‌ای  از  سنـــــدی 
و  فکــری  عمــل  بــرای  متفــاوت 

هنــری اســت و نظامــی بــا حــوزه و حــدود بیانــی خاص 
خــود دارد. ایــن مســئله بــه معنــای توانایــی بالقوه‌ای 
بــرای تغییــر دلالت‌هــای آثــار هنــری در ایــن تجربــه‌ی 

اســت. غیرمســتقیم 
آثــار هنــری وابســته بــه بافــت و زمینه‌انــد. در مــورد 
کپــی آن  کــه  کــردن عکــس ]به‌عنــوان اثــر هنــری[  کپــی 

بــه لحــاظ فیزیکــی نزدیــک بــه اصــل اســت، و نمایــش 
موضــوع  نمایــش،  آلترناتیــو  فضاهــای  در  کپــی  آن 
تغییــر زمینــه‌ی اثــر بیشــتر بــه چشــم می‌آیــد. بــرای 
 یــک 

ً
کپــی منحصــرا بنیامیــن تمایــز میــان اصــل و 

تمایــز مکان‌شــناختی یــا توپولوژیــک بــود. اصــل، یــک 
به‌واســطه‌ی  کــه  دارد  ویــژه  مــکان 
یــک شــی‌ء  به‌عنــوان  تاریــخ  در  آن 
کپــی،  اســت.  شــده  ثبــت  یگانــه 
بــدون مــکان و غیرتاریخــی اســت و 
از همــان ابتــدا بــه عنــوان چندگانگی 
بالقــوه ظاهــر می‌شــود. بازتولیــد یک 
کــردن آن از مکانــش  چیــز جابه‌جــا 
اســت.  آن  کــردن  بی‌مــکان  و 
ایــن  از  بنیامیــن  صورت‌بنــدی 
ایده‌هــا شناخته‌شــده اســت: »حتــی 
ــر هنــری  کامل‌تریــن بازتولیــد یــک اث
فاقــد یــک عنصــر اســت: اینجایــی و 
یگانــه‌ی آن در  کنونــی آن، وجــود  ا
کــه  کــه حــادث شــده اســت  جایــی 
کــه  باشــد.« در مــورد عکــس ]به‌عنــوان اثــر هنــری[ 
کامل‌تریــن بازتولیــد اســت، تفــاوت دریافــت  کپــی آن 
پیــام هنــری به‌واســطه‌ی تغییــر موقعیــت و توپولوژی 
اثــر هنــری شــاید مهم‌تریــن مســئله باشــد، به‌ویــژه 
آن  در  یگانــه،  هنــری  اثــر  برخــاف  کپی‌هــا،  آن‌کــه 

واحــد می‌تواننــد همــه جــا باشــند.

گالری‌هــا نیــز عکس‌هــا به‌عنــوان  گاهــی در موزه‌هــا و 
نمایــش  بــه  هنــری  آثــار  مســتندات  از  شــکلی 
ایــن  قالــب  در  مستندســازی  می‌شــوند.  گذاشــته 
بــه  ارجــاع  ممکــن  شــکل  تنهــا  گاهــی  عکس‌هــا، 
تجربــه‌ی  مســئله‌ی  اســت.  هنــری  فعالیــت  یــک 
مســتقیم و غیرمســتقیم آثــار موقتــی و ناپایــدار بیشــتر 
مستندســازی،  موضــوع  گــر  ا اســت.  توجه‌برانگیــز 

ــر  ــا و دیگ ــا، هپنینگ‌ه پرفورمنس‌ه
بــه  باشــند،  نمایشــگون  هنرهــای 
شــیوه‌ی اجراهــای تئاتــری مســتند 
شــامل  می‌توانــد  کــه  می‌شــوند 
و  صــدا  ضبــــــط  ویدئــو،  عکاســــی، 
ایــن  در  باشــد.  ابتــکاری  اعمــال 
مــوارد، مستندســازی اغلــب مــدرک 
گواهــی بــرای مخاطبانــی فراهــم  و 
زنــده  رویــداد  شــاهد  کــه  می‌کنــد 
کــه واقعــاً  نبوده‌انــد؛ رویــدادی ویــژه 

خ داده اســت. امــا هــدف بیشــتر مستندســازی‌های  ر
پرفورمنــس علاوه‌بــر ایــن مــوارد و نیــز قــرار دادن اثــر 
گر، ایــن  هنرمنــد در دســترس تعــداد بیشــتری تماشــا
کــه مستندســازی در واقــع بــرای معنــا دادن و  اســت 
گســترش تأثیرات اثر هنری ضروری اســت. هنرمندان 
فعــال در زمینــه‌ی هنرهــای نمایشــگون، خیلــی زود بــه 
ــرای دوربیــن،  ضــرورت صحنه‌پــردازی پرفورمنس‌هــا ب
گر حاضــر، واقــف شــدند. جینــا  بــه همان‌گونــه‌ی تماشــا

پــان، بــادی آرتیســت فرانســوی، نقــش عکاســی را در 
کارهایــش بــا ایــن عبــارات توصیــف می‌کنــد: »... عکاس 
یــک عامــل بیرونــی نیســت، موقعیــت او داخــل فضــای 
کنــار مــن اســت، فقــط چنــد ســانتی‌متر  عمــل و در 
گر می‌شــود.«  آن‌طرف‌تــر. بارهــا او ســد راه دیــد تماشــا
در ایــن پرفورمنس‌هــا، رویدادهــا حداقــل بــه انــدازه‌ای 
بــرای  می‌شــوند،  عرضــه  گر  تماشــا یــک  بــرای  کــه 
صحنه‌پــردازی  نیــز  مستندســازی 
شــده‌اند؛ حتــی پــان اظهــار می‌کنــد 
بــرای  گر  تماشــا اوقــات  بعضــی  کــه 
مزاحمــت  مستندســازی  فراینــد 
ملاحظــه،  ایــن  بــا  می‌کنــد.  ایجــاد 
گاهــی پرفورمنــس بیشــتر در ســطح 
مستندســازی  بــرای  خــام  مــاده‌ی 
کــه  بــوده اســت؛ آن محصــول نهایــی 
از طریــق آن منتشــر شــده و به‌طــور 
شــناخته  آن  بــا  اجتناب‌ناپذیــری 
کــه  می‌شــود. ایــن ادعــای دان ســاتر را تأییــد می‌کنــد 
که ثبت  »عکس ســرانجام جانشــین واقعیتی می‌شــود 

کــرده اســت.«
مجراهــای آلترناتیــو ارتبــاط، توزیــع و نمایــش هنــری 
نمایــش  معمــول  فضاهــای  امــا  نیســتند،  خنثــی 
نیــز هرگــز خنثــی نبوده‌انــد. ایــن نهادهــا بــر بافــت و 
زمینــه‌ی موضوعاتشــان برتــری دارنــد. »موزه‌هــا ابتدا 
و قبــل از هــر چیــزی بــا طبقه‌بنــدی اشــیاء معنــا را بــر 

بــرای بنیامیــن تمایــز میــان اصل 
تمایــز  یــک  منحصــراً  کپــی  و 
ــا توپولوژیــک  مکان‌شــناختی ی
بــود. اصــل، یــک مــکان ویــژه 
در  آن  به‌واســطه‌ی  کــه  دارد 
شــی‌ء  یــک  به‌عنــوان  تاریــخ 
یگانــه ثبــت شــده اســت. کپــی، 
غیرتاریخــی  و  مــکان  بــدون 
بــه  ابتــدا  همــان  از  و  اســت 
عنــوان چندگانگی بالقــوه ظاهر 
چیــز  یــک  بازتولیــد  می‌شــود. 
جابه‌جــا کــردن آن از مکانش و 

اســت. آن  کــردن  بی‌مــکان 

در مــورد عکــس ]به‌عنــوان اثــر 
هنــری[  کــه کپــی آن کامل‌ترین 
بازتولید است، تفاوت دریافت 
پیــام هنــری به‌واســطه‌ی تغییــر 
موقعیــت و توپولــوژی اثــر هنری 
شــاید مهم‌ترین مســئله باشــد، 
کپی‌هــا، برخلاف  به‌ویــژه آن‌که 
اثــر هنــری یگانــه، در آن واحــد 

می‌تواننــد همــه جــا باشــند.



عکاسی و امر نمایششماره 14، مرداد 1400

2627

آنهــا تحمیــل می‌کننــد. ]...[ در یــک مــوزه‌ی هنــر، 
کــه اســتفاده می‌شــود از نظــام تاریــخ  طبقه‌بنــدی 
هنــر برگرفتــه شــده اســت؛ بنابرایــن به‌طــور نمونــه آثــار 
هنــری بر‌اســاس دوره، مکتــب، ســبک، جنبــش یــا 
ــر(. مــوزه، بافــت  هنرمنــد مرتــب می‌شــوند« )اِمــا بارک

اصلــی را بازســازی نمی‌کنــد، بلکــه 
بــه بافــت جدیــدی شــکل می‌دهــد. 
به‌عبــارت دیگــر، مــوزه یــک اثــر را از 
کــرده و ســپس  بافــت اصلــی آن جــدا 
جــا  خــود  ســنت  شــبکه‌ی  داخــل 
کــه  کیفیاتــی  می‌دهــد؛ بدین‌گونــه 
کیفیــات اصلــی خــود اثــر  متفــاوت از 

هســتند، بــر آن تحمیــل می‌کنــد.
کتاب‌ها،  عکس‌هــای آثــار هنــری در 
مجــات و اینترنــت و دیگــر اشــکال 
مســتندات هنــری، ایــن امــکان را 
بــرای نویســندگان و مورخــان هنــر 
کــه دربــاره‌ی آنهــا  فراهــم آورده‌انــد 
آثــار  خــود  آنکــه  بــدون  بنویســند، 
تجربــه  به‌طــور مســتقیم  را  هنــری 
نگــران  می‌شــود  باشــند.  کــرده 
کــه اتــکای بیش‌ازحــد بــر ایــن  بــود 
مســتندات، فرایندهای پیچیده‌ی 

ــدود  ــنا و مح ــی آش ــه چهارچوب‌های ــر را ب ــه‌ی اث تجرب
تقلیــل دهــد یــا تکیــه بــر ایــن تجربــه‌ی غیرمســتقیم، 

امــا همچنیــن  ببــرد،  بــه بیراهــه  را  درک هنــری مــا 
آنهــا می‌تواننــد نــگاه مــا را بــه جهــان توســعه داده و 

افق‌هــای ممکــن نوینــی را بگشــایند.

یادداشت‌ها  __________________________________
کــه منظــور از »عکــس«، اثــر هنــری  1. جاهایــی از متــن 
گردیــده اســت.  عکاســی اســت، بــه ایــن شــکل مشــخص 
کلمــه‌ی »عکــس« در مــوارد دیگــر بــر نقــش ســندگونه‌اش 

ــت دارد. ــار دیگــر دلال ــرداری از آث و عمــل عکس‌ب
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ارتبــاط،  آلترناتیــو  مجراهــای 
توزیــع و نمایــش هنــری خنثــی 
نیســتند، امــا فضاهــای معمــول 
نمایــــــش نیـــــــز هرگــــــز خنثــی 
بــر  نهادهـــــــا  ایـــــن  نبوده‌‌انــد. 
بافت و زمینه‌‌ی موضوعاتشان 
»موزه‌‌هــا  دارنــد.  برتــری 
ابتــدا و قبــل از هــر چیــزی بــا 
بــر  را  اشــیاء معنــا  طبقه‌‌بنــدی 
آنهــا تحمیــل می‌‌کننــد. ]...[ در 
یــک مــوزه‌‌ی هنــر، طبقه‌‌بنــدی 
ــام  ــود از نظ ــتفاده می‌‌ش ــه اس ک
تاریــخ هنر برگرفته شــده اســت؛ 
آثـــار  نمونــه  به‌طــور  بنابرایــن 
هنــری بر‌اســاس دوره، مکتب، 
هنرمنــد  یــا  جنبــش  ســبک، 

می‌‌شــوند« مرتــب 

هادی لزیری

دوگانگی‌ ناظر پساعکاسی

ــا مطالعــه‌ی  کوشــش شــده اســت ب در ایــن پژوهــش 
تأثیــرات  پساســاختارگرایی،  ویژگی‌هــای  و  خاســتگاه 
ایــن مکتــب  در آفرینــش، عرضــه و نمایــش عکس‌هــا 
به‌گونــه‌ای  مطالعاتــی  ســیر  گیــرد.  قــرار  بررســی  مــورد 
کــه ابتــدا بــا مطالعه‌ی جریان مدرنیســم و جنبش  اســت 
ســاختارگرایی، ویژگی‌های ماهوی عکاســی مدرنیســتی 
را دریافتــه و نــوع عرضــه و نمایــش عکــس، نســبت عکس 
بــا واقعیــت بیرونــی، همچنیــن ویژگی‌هــای اجتماعــی 
کــه در ایــن پژوهــش ناظــر قدیــم نامیــده  انســان مــدرن 
شــده اســت تحلیــل شــده؛ ســپس مطالعــات بــه دســت 
پذیرفتــه  پندارهــای  و  پســت‌مدرن  دوره‌ی  بــا  آمــده 
شــده در مــورد امــر واقــع و ویژگی‌هــای اجتماعــی انســان 
گرفتــه اســت،  کــه ناظــر پساعکاســی نــام  پســت‌مدرن 

گیــرد. مــورد تطبیــق قــرار 
ســعی بــر آن اســت تــا بــا بررســی رابطــه‌ی دال و مدلــول 
ارتباطــی  دیجیتــال،  تصویــر  و  شــیمیایی  عکــس  در 
منطقــی بیــن ناظــر دوره‌ی قدیــم بــا عکــس شــیمیایی و 
کرده  ناظــر دوره‌ی پساعکاســی بــا تصویــر دیجیتــال پیــدا 
و ســپس بنیــادی نظــری بــر عرضــه و نمایــش عکــس در 

کنیــم. دوره‌ی معاصــر اســتوار 

گان کلیدی: واژ
عکاسی مدرنیستی، بت واره‌گی، عکاسی 

پست‌مدرنیستی، وانموده‌گی

1- مقدمه
گذشــت نزدیــک بــه دو ســده از معرفی عکاســی،  بــا 
ایــن رســانه در  همچنــان چالش‌هــای پیــش روی 
ح  ســال‌های آغازیــن، بــه قــوت خــود باقــی اســت. طر
مســئله‌ی هنــر بــودن یــا نبــودن عکاســی و مهم‌تــر از 
بــا  به‌عنــوان محصــول عکاســی  ارتبــاط عکــس  آن 
ح  واقعیــت بیرونــی، جــزو مهم‌تریــن مباحــث مطــر
گــر  شــده پیرامــون عکاســی اســت. بــی‌راه نیســت ا
گفتمــان نظــری عکاســی  بگوییــم هــر آنچــه امــروز در 
کــه قدمتــی هم‌پــای بــا خــود عکاســی دارد، یافــت 
بــا  عکــس  رابطــه‌ی  کیفیــت  بررســی  از  می‌شــود؛ 

ــت. ــده اس ــت برآم واقعی
فلســفه‌ی  و  هنــر  تاریــخ  بــه  نگاهــی  بــا 
مســائل  ایــن  کــه  درمی‌یابیــم  زیبایی‌شناســی، 

چکیده
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نیــز  هنــری  مدیوم‌هــای  ســایر  مــورد  در  کم‌وبیــش 
گفتارهــای افلاطــون1 در‌بــاب  ح ‌شــده اســت.  مطــر
ــا نمایــش  ــر افســانه‌ی زئوکســیس ت هنــر و نهیــب او ب
اولیــن فیلــم بــرادران لومیــر2 بــا نــام »ورود قطــار3«  
مهــم  یــک  از  تاریخــی  بعیــد  فاصلــه‌ی  وجــود  بــا 
دم می‌زننــد و آن درآمیختــن هنــر بــا ایجــاد توهــم 
طــول  در  گرچــه  ا اســت4.   مخاطــب  در  ســطحی 
ســده‌های متعــدد همــواره آنتی‌تزهایــی بــرای دفــاع 
کــردن تعاریفــی متقــن  از هنــر و تــاش بــرای مســلط 
کنــد صــورت  ــوث توهــم مبــرّی  کــه ماهیــت آن را از ل
برخــی  طــرف  از  اتهــام  ایــن  همچنــان  امــا  گرفتــه، 

اســت. وارد  هنــر  بــر  فلاســفه  و  منتقدیــن 
دیــدگاه  مخالفیــن  کــه  نظریــه‌ای  عمده‌تریــن 
کات5 اســت  افلاطونــی از آن‌ ســود جســته‌اند، مُحــا
کــه اول بــار از ســوی ارســطو6 مطــرح شــد و تاحــدودی 
توانســت راه را بــرای رهانیــدن هنــر، از امــری صرفــاً 
بعــدی  دوره‌هــای  در  گرچــه  ا کنــد.  بــاز  کاربــردی 
همــواره بیــن ایــن دو قطــب دچــار سرگشــتگی شــده 
تزئیــن قرارگرفتــه اســت. عبــور  اغلــب در خدمــت  و 
ک انســان غربــی در ســده‌های میانــی قــرن  دهشــتنا
16 از اســتیلای امر قدســی و تلاش برای فراهم آوردن 
ــا اتــکاء بــه عقــل بشــری، نقطــه‌ی  زمینــه‌ی حیــات ب
عطــف مهمــی در فرجــام دیالکتیــک امــر واقــع و اثــر 
خــرد  یافتــن  اهمیــت  می‌شــود.  محســوب  هنــری 
بــود.  هنــر  مــورد  در  بازاندیشــی  زمینه‌‌ســاز  انســانی 

چنــد ســده تــاش پیرامــون ماهیــت هنــر و تعریــف امــر 
کــه از طــرف بزرگتریــن فلاســفه‌ی غربــی مطــرح  زیبــا 
کــه هنــر پــس از فــراز و  ‌شــده بــود، منجــر بــدان شــد 
گماتیســم7  نشــیب‌های بی‌شــمار از قیــد تجمــل و پرا
کســوت هنــر مــدرن همســو بــا اســتقرار  رهــا شــده و در 
مدرنیتــه  مهــم  اصــل  به‌عنــوان  لیبرالیســم  یافتــن 

کنــد. ارتبــاط دیرینــش بــا امرواقعــی را قطــع 
کــه در همیــن ســال‌های پرآشــوب  امــا عکاســی 
و  پیچیــده  ماهیتــی  می‌شــود،  معرفــی  جهــان  بــه 
مبهــم دارد. رســانه‌ی جدیــد زاده‌ی عقــل بشــری 
کشــف  کــه  می‌شــود  زاییــده  گفتمانــی  در  و  اســت 
آن،  بــر  تســلط  و  بــژه  اُ به‌مثابــه  جهــان  شــناخت  و 
مهم‌تریــن دغدغــه‌ی انســان مــدرن اســت. نکتــه‌ی 
گفتمــان  کــه در  اســت  اینجــا  قابل‌تأمــل  و  ظریــف 
مــدرن  هنــر  در  آنچــه  برخــاف  شناخت‌شناســی، 
اتفــاق افتــاده بــود، جهــان به‌‌مثابــه یــک واقعیــت 
اســت.  شــده  مفــروض  اســتوار  بیرونــی  و  عینــی 
یعنــی امــر واقــع، هــر آنچــه از اهمیــت و قــدرت خــود 
در هنــر مــدرن را از دســت ‌رفتــه می‌دیــد، برتــری و 
کــرده و  قــدرت خویــش را بــا تمــام قــوا در علــم حفــظ 
گویــی هــر آن‌چــه پیکاســو8،  کــرده بــود.  بــر آن تکیــه 
کاندنیســکی10 و هم‌قطارانــش در هنــر  موندریــان9، 
گفتمــان  در  می‌زدنــد  واقعیــت  ریشــه‌ی  بــر  تیشــه 
علــم جدیــد ایــن درخــت پــروار و تنومنــد می‌شــد.
کــه طفل نوپای عکاســی  گمــان نیســت  حــال دور از 

همــواره  الکترومغناطیســی  میــدان  ایــن  میــان  در 
ــه دنبــال یافتــن هویــت خویــش  ــد ب در تعلیــق و تردی
وجــود  میانــه  ایــن  در  مهــم  عامــل  دو  امــا  باشــد. 
تقویــت  را  عکاســی  واقع‌گرایــی  قطــب  کــه  داشــته 
می‌کــرده اســت. نخســت بهره‌جویــی اصــاح طلبــان 
آراء  تأثیــر  تحــت  کــه عمومــاً  از عکاســی،  اجتماعــی 
مارکــس11 در برابــر لیبرالیســم12 صــف بســته بودنــد و 
هنــر غیر‌واقع‌گــرا را مذمــوم می‌شــمردند و دوم، ظهــور 
مجــات  و  روزنامه‌هــا  قبیــل  از  جدیــد  رســانه‌های 
و  بقــاء  بــرای  جریــان  دو  ایــن  اســت.  بــوده  عکــس 
ک خــود را از رســانه‌ای می‌گرفتنــد  تأثیرگــذاری، خــورا
کــه محصولــش بــه جهــت تطابــق عینــی و اســتنادی 
گرچــه  بــا واقعیــت بــر همــگان پذیرفتــه شــده بــود. ا
پــر تحــرک هنرمــدرن، عکاســی چنــدان  در فضــای 
بــه رســمیت شــناخته نمی‌شــد، امــا ایــن بــه آن معنــا 
کــه بــر ماهیــت هنــری عکاســی  کــه قطــب دیگــر  نبــود 
کیــد می‌ورزیــد، تســلیم شــود. مهم‌تریــن انگیــزه‌ی  تأ
ســال‌های  خــال  در  کــه  هنــری  عکاســی  جریــان 
ــح  ــی صری ــوان عکاس ــا عن ــتم، ب ــده‌ی بیس ــن س آغازی
کــه ســویه‌های  تثبیــت شــد، هم‌چنــان ســعی می‌کــرد 
گفتمــان هنــر مــدرن بــه  واقع‌گرایــی13 را بــا اقتــدا بــر 
کمــک مؤلفه‌هــای عکاســی مــورد پرســش قــرار دهــد. 
بــه بیانــی دیگــر، عکاســی هنــری نمی‌توانســت تحــت 
ــد.  کن ــتوار  ــش را اس ــت خوی ــع ماهی ــر واق ــت ام قیومی
کــردن مؤلفه‌هــای عکاســی و تــاش  اهمیــت پیــدا 

ــه آنهــا  ــرای مداقــه، تدویــن و رســمیت بخشــیدن ب ب
گــون عکاســی هنــری  گونا منجــر بــه ظهــور نحله‌هــای 
شــد. عکاســی صریــح14 آمریــکا و عینیــت نویــن15 در 
گریــزی از بازنمایــی واقعیــت به‌لحــاظ  گرچــه  اروپــا ا
می‌کردنــد  ســعی  امــا  نداشــتند،  عکاســی  ماهیــت 
بــا برجســته ســاختن مؤلفه‌هــای عکاســی، فردیــت 
عــکاس را به‌عنــوان فاعــل شناســا رســمیت بخشــند. 
اســتگلیتز16 به‌عنــوان رهبــر ایــن جریــان در آمریــکا، 
ماهیــت مدرنیســتی و آرمان‌گرایــی خویــش نســبت 
بــه امــر مــدرن را بــا انتخاب موضوعــات روزمــره و ارتقاء 
گــروه اف  کادر آشــکار می‌کــرد و  آنهــا به‌واســطه‌ی نــور و 
ــر رفتــن از  ــرای بالات ۶۴ وضــوح را به‌عنــوان محملــی ب
گروهــی دیگــر در  ســطح واقعیــت روزمــره برگزیــده بــود. 
ــد  ــره می‌بردن ــع به ــای بدی ــه دیده ــاوس17 از نقط باه
و  بایــر18  هربــرت  مثــل  افــرادی  دیگــر  ســوی  در  و 
تکنیک‌هــای  و  دســتکاری20  شــیوه‌های  ری19  مــن 

کار قــرارداد بودنــد. تاریکخانــه‌ای را محــور 
جنجــال‌  ویژگــی  اهمیــت،  حائــز  نکتــه‌ی  دیگــر 
کــه عمدتــاً بــا آراء  برانگیــز عکــس در تثبیــت زمــان بــود 
رولان بــارت21 نشانه‌شــناس فرانســوی مطــرح شــد. 
گسســتنی عکاســی بــا زمــان ســپری  پیونــد عمیــق و نا
شــده، بــه طــرز اعجاب‌انگیــزی در جاودانــه ســاختن 
آن ظاهــر می‌شــد. عکاســی همین‌جــا نیــز ماهیتــی 
دوگانــه داشــت؛ بطوری‌کــه جاودانگــی را در تثبیــت 
ایــن  می‌جســت.  میــرا  و  رفتــه  دســت  از  لحظــه‌ی 
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ماهیــت دوگانــه و اعجاب‌انگیــز، بــرای انســان قــرن 
کــه بیــش از چهــار ســده از باورهــای قدســی و  بیســتم 
اســاطیری خویــش دور مانــده بــود، دســتاویزی شــد 
بــرای تمســک جســتن بــه جادویــی جدیــد بــه نــام 
ــه بــت‌واره22.  عکاســی و پرســتش محصولــش به‌مثاب
گسســت صحنــه‌ی جــاری از زمــان و تثبیــت آن در 
کــه از یــک ‌ســو بُعــد ســوم خویــش را  داخــل قابــی 
ازدســت‌داده بــود و از ســوی دیگــر بــه لحــاظ مقیــاس 
اهمیــت  و  بــود  خویــش  مدلــول  بــا  تناقــض  دچــار 
کــه بــه تعبیــر دیویــد هیــوم23  داشــتن امــر تصادفــی 
یکــی از دلایــل ظهــور خرافــه اســت )هیــوم،۱۳۸۷، 
ص ۴۴(، همــه‌ی ویژگی‌هــای یــک جــادوی جدیــد و 
پیچیــده را دارا بــود. بنابرایــن در ســویه‌ی اجتماعــی 
بــه  بیرونــی  واقعیــت  اینکــه  علی‌رغــم  عکاســی، 
رســمیت شــناخته می‌شــد و عکــس بــه ‌مثابه ســندی 
ناشــناخته  بــود، وجهــه‌ای  از لحظــه ســپری شــده 
بــت‌واره  را  عکــس  کــه  داشــت  وجــود  رمزآلــود  و 
گرایــش  ایــن  نمودهــای  عمده‌تریــن  می‌ســاخت. 
رهگیــری  قابــل  خانوادگــی  عکس‌هــای  و  پرتــره  در 
کــه مــا از افــراد مهــم زندگی‌مــان  اســت. عکس‌هایــی 
روی  بــر  و  کار  میــز  روی  شــخصی،  آلبوم‌هــای  در 
گهــگاه بــا آنهــا  دیــوار خانه‌مــان نگهــداری می‌کنیــم و 
کــه انســان  گفتگــو می‌کنیــم، به‌همــان ســیاقی اســت 
کــه در  بــدوی بــا بت‌هــا رفتــار می‌کــرد. بدیهــی اســت 
چنیــن شــرایطی عکــس به‌مثابــه شــیء، شــأنیت پیدا 

می‌کنــد. در واقــع مهم‌تریــن حلقــه‌ی تناظــر فیزیکــی 
بیــن عکــس و بــت‌واره شــیئیت آنهــا اســت. از ایــن‌رو 
عکــس بــا قــدرت از ایــن مهــم، صیانــت می‌کنــد. بنابــر 
گفتــه شــد، شــأنیت عکــس در ســاختار فلســفی  آ‌‌نچــه 
ــس  ــق عک ــاط عمی ــرآغاز، از ارتب ــی‌اش در س و اجتماع
در مقــام دال بــا واقعیــت بیرونــی در مقــام مدلــول 
کــه عکــس را در مقــام  کتســاب می‌شــود؛ شــأنیتی  ا
ارتبــاط دال و  ســند می‌نشــاند و هرگونــه فروپاشــی 
ــول نکوهیــده و مذمــوم اســت. جســتار پیــش‌رو  مدل
ایــن خصوصیــت را بــه بت‌واره‌گی نســبت داده اســت.

گفتمــان دوم بــه نیمــه‌ی دوم ســده‌ی بیســتم بــاز 
ســودایی  کــه  خردگــرا  انســان  جایی‌کــه  می‌گــردد. 
از  ســر  نداشــت،  )طبیعــت(  جهــان  بــر  تســلط  جــز 
جنگ‌هــای طولانــی مــدت و خانمان‌ســوز درآورده 
ــرمایه‌های  ــدر دادن س ــی و ه ــز نسل‌کش ــزی ج و چی
انســانی و طبیعــی عایــدش نشــده بــود. ایــن جریــان 
که سرمنشــاء  بــا بازاندیشــی در ارکان اصلــی مدرنیتــه 
آغــاز  بــود،  تــا آن موقــع  نوزایــی24  از دوره  تحــولات 
شــد و در اغلــب مــوارد بنیان‌هــای فکــری، مواضــع 
مدرنیتــه را دســت‌خوش شــک‌گرایی و اضمحــال 
صــورت  بــه‌  پژوهــش  ایــن  ســوم  فصــل  در  کــرد. 
شــده  صحبــت  دوره  ایــن  درخصــوص  مفصــل 
اســت، امــا نکتــه قابــل ذکــر بــرای ادامــه‌ی مبحــث، 
مواجهــه‌ی امرواقعــی بــا شــک‌گرایی بــود. امرواقعــی 
بــازی می‌کــرد، در  نقــش محــوری  کــه در مدرنیتــه 

محوریــت  بــا  پست‌مدرنیســتی  نوظهــور  فلســفه‌ی 
قرارگرفتــه  تردیــد  مــورد  فرانســوی،  فیلســوفان 
ک دریــدا25  نشــانه  ایــن جریــان ژا بــود. پرچــم‌دار 
ح مبانــی جدیــد  کــه بــا طــر شــناس فرانســوی بــود 
را  پساســاختارگرایی26   جنبــش  نشانه‌شــناختی، 
کــه هیــچ معنــای از  رقــم زد. بــاور دریــدا بــر ایــن بــود 
پیــش حاضــری در اثــر مســتقر نیســت و ظاهــر شــدن 
معنــا در فرآینــد خوانــش اثــر توســط مخاطــب ایجــاد 
می‌شــود. معنــا نســبی و انضمامــی اســت و می‌توانــد 
گاه  و  متفــاوت  اشــکال  در  مخاطبیــن  تعــداد  بــه 
گــزاره، بنیادهــای  متناقــض از هــم پدیــد آیــد. ایــن 
اساســی عکاســی را نیــز هــدف قــرار مــی‌داد. عکاســی 
کــه قریــب بــه یــک ســده اعتبــار خویــش را از رابطــه‌ی 
کــرده بــود، حــال بــا  کتســاب  مســتقیمش بــا مدلــول ا
کــه هیــچ شــأنیت و اعتبــاری  مخاطبــی مواجــه بــود 
بــه واقعیــت بیرونــی قائــل نیســت و تــاش می‌کنــد 
کشــیده  جهــان خویــش را از لابــه‌لای تصویــر بیــرون 
جریــان  ایــن  بــا  شــدن  همــراه  کنــد.  بازســازی  و 
ــی عکاســی مدرنیســتی  گ ــا ویژ ــه ب ک ــرای عکاســانی  ب
کــه  آنجــا  بــود، خصوصــاً  بودنــد مشــکل  خوگرفتــه 
رســانه‌های نوظهــور مثــل ویدئــو و تلویزیــون، قصــد 
کــرده بودنــد؛  تصاحــب میــدان مهــم خبرگــزاری را 
حکــم  آن  بــر  ســال  صــد  عکاســی  کــه  عرصــه‌ای 
رانــده بــود. در چنیــن فضایــی هم‌زمــان بــا ظهــور 
ــا،  ــی هنره ــه‌ی التقاط ــت نظری ــی و تثبی ــر مفهوم هن

ج از جرگــه‌ی عکاســی، زودتــر دســت  هنرمنــدان خــار
کردنــد تــا هویــت جدیــدی  کار شــدند و تــاش  بــه 
کــه البتــه زیــر ســایه‌ی هنرمفهومــی27  بــرای عکاســی، 

کننــد.  بــود، فراهــم 
فروپاشــی رابطــه‌ی دال و مدلولــی عکــس بــا امــر 
واقــع، دســتکاری در عکــس را، چــه قبــل از فراینــد 
ــه به‌عنــوان عکاســی صحنه‌آرایی‌شــده28  ک عکاســی 
کــه فتومونتــاژ29   شــهرت یافــت و چــه بعــد از عکاســی 
نامیــده می‌شــد، بــه رســمیت شــناخت. وجهــه‌ای 
اغلــب  عکس‌هــا  بــود.  مذمــوم  آن  از  پیــش  کــه 
و  عناصــر  دیگــر  بــا  تلفیــق  در  مــاده  کار  به‌عنــوان 
هنرهــای جدیــد مثــل هنــر اجــرا30، هنــر چیدمــان31، 
نمایــش  و  می‌شــدند  ارائــه   ... و  ویدئویــی32  هنــر 
ــد.  ــی می‌ش ــام تلق ــتی، خ ــبک مدرنیس ــا س ــس ب عک
مســتقیم  نوردهــی  حاصــل  کــه  شــیمیایی  عکــس 
تــا  بــود،  طبیعــت  از  آمــده  به‌دســت  مکانیکــی  و 
ــود،  ــره می‌ش ــود غ ــمایلی خ ــویه‌ی ش ــر س ــه ب زمانی‌ک
بــرای انســان پســت‌مدرن فاقــد جذابیــت و اهمیــت 
کــه  برســاخته،  تصویــر  جدیــد  شــرایط  در  اســت. 
منکــر هرگونــه ارتبــاط اولیــه بــا مدلــول بیرونــی اســت، 
برجــای عکــس شــیمیایی نشســته و فصــل جدیــدی 
در خوانــش عکــس به‌‌مثابــه متــن آغــاز شــده اســت. 
کــه عکــس را به‌صــورت نمایــه می‌پذیرفــت  خوانشــی 
و هیــچ اعتقــادی بــه واقعیت از پیش حاضر نداشــت 
بپذیــرد.  را  و شــیئیت عکــس  اســتنادی  تــا جنبــه 
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کــه تصویــر را از بازســازی  ظهــور عکاســی دیجیتــال33 
ــوری بازســازی  دیتاهــای صفــر و یکــی فوتون‌هــای ن
می‌کــرد، دیگــر فرصتــی بــرای عکاســی قدیــم باقــی 
مــوارد  علاوه‌بــر  ترتیــب  بدیــن  بــود.  نگذاشــته 

تکنولــوژی  پیشــرفت  ذکرشــده 
بــرای  نویــن  بســترهای  یافتــن  و 
عرضــه  فنــون  تصویــر،  نمایــش 
تصاویــر  بــرای  جدیــد  نمایــش  و 

زد. رقــم  را  برســاخته‌ی عکاســی 
بدیــن  جســــــتار  ایــن  پرســـــش 
آیــا  کــه  می‌شـــــود  ح  مطــــــر شــکل 
بــه  شــیمیایی  عکــس  دوره‌ی 
ســرآمده و شــک انســان متأخــر در 
امــر واقــع ابــدی اســت؟ آیــا به‌واقــع 
ســویه‌ی اســتنادی و خاطره‌نــگاری 
عکــس بــه دســت فراموشــی ســپرده 

شــده و ایــن مهــم برعهــده‌ی ویدئــو اســت، یــا اینکــه 
همچنــان ‌ســویه‌ی اصیــل و شــمایلی چــون آتشــی 
آیــا  این‌کــه  دســت‌آخر  اســت؟  فعــال  کســتر  خا زیــر 
کــه  دارد  وجــود  متأخــر  انســان  در  کی  اشــترا وجــه 
وانموده‌گــی  و  بت‌واره‌گــی  خصوصیــات  بتوانــد 
کنــار یکدیگــر بــه رســمیت بشناســد؟ عکاســی را در 

2- مدرنیسم و ساختارگرایی
گسســتن  مدرنیســم در هنــر و ادبیــات، بــه معنــای 
قالب‌هــای  جســتجوی  و  گذشــته  از  گاهانــه  خودآ

بــر  به‌خصــوص  کــه  اســت  بیــان  بــرای  جدیــد 
ســده‌ی  نخســت  نیمــه‌ی  پیشــتاز  جنبش‌هــای 
هنرهــای  در  مدرنیســم  می‌کنــد.  لــت  دلا بیســتم 
اجتماعــی،  تحــولات  ‌رشــته  یــک  از  بصــری، 
ــا در ســده‌ی  فرهنگــی و هنــری اروپ
تــاش  می‌شــود.  ناشــی  نوزدهــم 
هنــر  بن‌بســت  از  رهایــی  بــرای 
عصــاره‌ی  خــود  کــه  کادمیــک  آ
بــوده،  طبیعت‌گرایــی  ســنت 
هنرمنــدان جــوان را بــه تجربه‌هــای 
بــا  آنــان  اســت.  کشــانیده  جدیــد 
انگیــزه‌ی راه‌جویــی و بــدون آنکــه 
کننــد،  آینــده را پیش‌بینــی  مســیر 
خــط  و  رنــگ  تجســمی  امکانــات 
آشــنایی  البتــه  و  آزمودنــد  نــو  از  را 
در  غیر‌اروپایــی  هنــر  دنیــای  بــا 
تأثیــر  بســیار  آنــان  تجربه‌هــای  ادامــه‌ی  و  شــروع 
کــه از راه  کوشــیدند  داشــته اســت. آنهــا پیگیرانــه 
خود‌بیانگــری، بــه یــک آرمــان جدیــد دســت یابنــد. 
معیارهــا  در  بنیــادی  دگرگونــی  رهگــذر،  ایــن  در 
هنــر  فنــی  اصــول  و  زیبایی‌شــناختی  مفاهیــم  و 
ایجــاد شــد و مجموعــه دســتاوردهای نو‌پدیــد زبــان 
هنــری نوینــی تبییــن و تفســیر مفهــوم عمیق‌تــری 
نمودهــای  مدرنیســم  گرفــت.  شــکل  واقعیــت  از 
بــا  رســانه‌ای  و  هنــری  بســتر  یــک  در  مدرنیتــه 

هنــر  شــاید  اســت.  زیبایی‌شــناختی  ســویه‌های 
گی‌هــای مدرنیتــه را حمایــت نکنــد امــا  مــدرن ویژ
فرهنگــی  و  اجتماعــی  تحــولات  محصــول  قطعــاً 
مــدرن  هنــر  نمی‌تــوان  بنابرایــن  اســت.  مدرنیتــه 

گرفتــن بســتر تاریخــی و تحــولات  را بــدون در نظــر 
اجتماعــی خــود مــورد مطالعــه قــرارداد. )تصویر 1-2(
ســروکار  پیچیدگــی  نوعــی  بــا  مــدرن  هنــر  در  امــا 
داریــم، چــون ظاهــراً در ایــن هنــر، بیــان از سرمشــق 

moma.org :تصویر 2-1: فرناند لگر، در شهر، 1919، مأخذ

دگرگونــی  رهگــذر،  ایــن  در 
بنیــادی در معیارهــا و مفاهیــم 
زیبایی‌شــناختی و اصــول فنــی 
مجموعــه  و  شــد  ایجــاد  هنــر 
زبــان  نو‌پدیــد  دســتاوردهای 
تفســیر  و  تبییــن  نوینــی  هنــری 
مفهــوم عمیق‌تــری از واقعیــت 
مدرنیســم  گرفــت.  شــکل 
نمودهای مدرنیته در یک بستر 
هنــری و رســانه‌ای بــا ســویه‌های 

اســت. زیبایی‌شــناختی 
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طبیعــت یــاری نمی‌گیــرد. هنرمنــدان و نویســندگان 
به‌لحــاظ تاریخــی در پاســخ دادن بــه جهــان دســت 
بــه آفرینــش می‌زننــد، ولــی مدرنیســت‌ها خــود را از 
ع می‌کننــد. مدرنیســت‌های  جهــان طبیعــی منتــز
و  می‌کننــد  ناواضــح  و  مه‌آلــود  را  شــکل  نقــاش، 

گان  مدرنیســت‌های نویســنده، واژ
زبــان معمولــی را بازآرایــی می‌کننــد. 
بــه  مــدرن  نقاشــی  درنتیجــه، 
کــه می‌تــوان آن را شــناخت  جهانــی 
در  آن  حقیقــت  و  نــدارد  شــباهتی 
ــرد.  ــای می‌گی ــباهت ج ــوی ش فراس
کــه  گفــت  می‌تــوان  ایــن  باوجــود 
تاریــخ هنــر  و  مــدرن  انتــزاع  میــان 
شــدت  اســت.  برقــرار  رابطــه‌ای 
نشــان‌دهنده‌ی  گذشــته،  انــکار 
وابســتگی دنبالــه‌دار نقاشــی مــدرن 
گذشــته اســت، چــون نــو بــودن  بــه 
کهــن را از اعتبار  نقاشــی نــو، نقاشــی 
نمی‌انــدازد بلکــه آن را بــه چالــش 
ک یــک اثــر،  می‌کشــد. بنابرایــن ادرا

بــر شــناخت مؤلــف یــا تاریــخ آن اولویــت دارد، چــون 
کــه بیننــده و خواننــده  ک اثــر ســبب می‌شــود  ادرا
درگیــر پاســخ دادن خــود بــه معنــا شــوند. به‌طورکلــی 
کنش‌هــای بیان‌گــر  گفــت زبــان از طریــق  می‌تــوان 
هنرهــای  بــه  نقــاش  و  نویســنده  رفتــار  و  کــردار  و 

ــا  ــای فعالیت‌ه ــه زیربن ک ــود،  ــط می‌ش ــداری مرتب دی
و رفتارهــای آفرینگــر، نوعــی معنــای ژرف‌تــر پنهــان 
یــا ســاختاری از نشــانه اســت. شــاید در اینجــا ایــن 
گــر در زبــان عملــی و تجربی،  کــه ا ح شــود  ســؤال مطــر
ــر  ــار دیگ ــه در آن ب ک ــد  ــه باش ــوی نهفت ــان ثان ــک ‌زب ی
مبهــم  زندگــی  راهبــر  نشــانه‌ها 
لت‌هــا  رنگ‌هــا باشــند و در آن، دلا
نشــانه‌ها  از  یکســره  را  خــود  هرگــز 
گــر  ا می‌شــود؟  چــه  نســازند،  رهــا 
نشــانه  به‌منزلــه  نقاشــی  عناصــر 
آثــار  در  رنــگ  چکه‌هــای  باشــند 
نشــانه‌های  ک34،  پــالا جکســن 
این‌گونــه  ک هســتند.  پــالا حضــور 
تعیین‌کننده‌انــد  آن‌قــدر  نشــانه‌ها 
کــردن  کــه هنرمنــد تنهــا بــا دگرگــون 
کل اثــر را دگرگــون  یکــی از آنهــا تأثیــر 
مســتلزم  کل،  بــا  پیونــد  می‌کنــد. 
یــا  ویــژه  ســـــازنده‌های  حضـــــور 
کــه هرکــدام بــا  نشــانه‌هایی اســت 
اعمــال می‌شــوند  آفرینگــر  حــرکات 
دیگــر  ســازنده‌های  غیبــت  مســتلزم  درنتیجــه  و 
تحکمــی  همــان  بــا  نقاشــی  یــک  عناصــر  اســت. 
کــه دســتور نــگارش یــا منطــق  فرمــان رانــده می‌شــود 
مجــاز  بنابرایــن  می‌کننــد.  فرمانروایــی  برنوشــته‌ 
کــه نقاشــی را ماننــد زبــان در نظــر بگیریــم.  هســتیم 

باعــث  نقاشــی  نحــوی  ســاختار  بــودن  هم‌ســاز 
نقاشــی  یــک  می‌شــود.  آن  ســبک  بــودن  هم‌ســاز 
ک  ک ســخن می‌گویــد، خــود پــالا کــه بــه زبــان پــالا
گونــه‌ای نظریــه‌ی  اســت. به‌گونــه‌ای ضمنــی بیانگــر 

ــن  ــا ای ــری ب ــر هن ــه‌ی اث ــت. مطالع ــبک اس ــوب س خ
ســاختارگرایی  گرفــت.  نــام  ســاختارگرایی  روش 
ــا یــک  ــده در ارتبــاط ب ــا پدی کــه هــر جــزء ی می‌کوشــد 
کل، بررســی شــود. یعنــی هــر پدیــده‌ جزئــی از یــک 

antykwariatwaw.pl :گرئوتیپ، 1860-1840، مأخذ تصویر 2-2: عکس به شیوه‌ی دا

بــر  اثــر،  یــک  ک  ادرا بنابرایــن 
یــا تاریــخ آن  شــناخت مؤلــف 
ک  ادرا چــون  دارد،  اولویــت 
ــده  ــه بینن ک ــود  ــبب می‌ش ــر س اث
پاســــــخ  درگیــــــر  خواننــــــده  و 
شــوند.  معنــا  بــه  خــود  دادن 
به‌طورکلــی می‌تــوان گفــت زبــان 
بیان‌گــر  کنش‌هــای  طریــق  از 
و  نویســنده  رفتــار  و  کــردار  و 
دیــداری  هنرهــای  بــه  نقــاش 
کــه زیربنــای  مرتبــط می‌شــود، 
فعالیت‌هــا و رفتارهــای آفرینگر، 
ــا  ــر پنهــان ی ــای ژرف‌ت نوعــی معن

اســت. نشــانه  از  ســاختاری 
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مواجهــه  در  ســاختارگرایی  اســت.  کلــی  ســاختار 
کلــی  بــا اثــر، ابتــدا ســعی می‌کنــد بــه یــک ســاختار 
کنــد و ســپس دیگــر اجــزاء را در نســبت  دســت پیــدا 
ســاختاری  مطالعــه‌ی  دهــد.  توضیــح  ســاختار  بــا 
ــت از میــان نشــانه‌های  کشــف نوعــی قراب ــه  منجــر ب

می‌شــود  متفــاوت  ظاهــر  بــه‌ 
اســت.  اســتوار  آن  بــر  معنــی  کــه 
ح  طــر بــا  ســاختارگرایی  جریــان 
دوسوســور35  فردینانــد  نظریــه‌ی 
گرفــت.  قــوت  در نشانه‌شناســی36 
جــزء  دو  بــه  را  زبانــی  نظــام  او 
دیــداری  آوایــی-  هــم،  بــا  مرتبــط 
مفهومــی  عنصــر  و  دال  همــان  یــا 
دســته‌بندی  مدلــول  همــان  یــا 
از  مجموعــه‌ای  را  زبــان  و  کــرد 
کــرد  تلقــی  )دال‌هــا(  نشــانه‌ها 
بــه  و  تأویــل  مخاطــب  توســط  کــه 
تأویــل  سوســور  می‌رســد.  مفهــوم 
نظام‌هــای  اســاس  بــر  را  نشــانه‌ها 
ــه  کــــ ــرد  کـــــــ ــریف  ــراردادی تعــــــ قـــــــ
توســـــط پساســاختارگرایان رد شــد. 
موضــوع  بــه  کمتــر  ســاختارگرایان 

متــن و بیشــتر بــه چگونگــی تأثیــر متــن می‌پرداختنــد 
از  تأثیــر،  فرآینــد  بهتــر  کشــف  بــرای  گاهــی حتــی  و 

می‌کاســتند. محتــوا  ارزش 

2-1- عکس در مقام ماده
بســتری  از  هنــری،  منتقــد  گرینبــرگ37،  کلمنــت 
گی‌هــای  مــادی بــرای نقاشــی به‌عنــوان یکــی از ویژ
معــرف نقاشــی مدرنیســتی ســخن بــه میــان آورد. 
عــکاس در  کتــاب چشــم  در  جــان سارکوفســکی38 
گــی  گی‌هــای عکــس، ویژ بیــان ویژ
گی‌هــا  ویژ ایــن  جــزو  را  مــادی 
به‌حســاب نمــی‌آورد، امــا اســتیفن 
ماهیــت  کتــاب  در  بعدهــا  شــور39 
مــورد  را  موضــوع  ایــن  عکس‌هــا40 

اســت. داده  قــرار  بررســی 
محمــل  یــا  عکــس،  امولســیون 
بــه  ‌شــده  چــاپ  عکــس  مــادی 
دانــه  ترکیبــی  شــیمیایی،  روش 
نقــره‌ای  هالوژن‌هــای  از  ‌دانــه 
ــر روی  ــه ب ک معلــق در ژلاتیــن اســت 
یــا  پلاســتیک  جنــس  از  ســطحی 
کشــیده شــده اســت. ایــن  اســتات 
امولســیون شــبیه‌ترین چیــز ممکــن 
بــه اثــر عکــس در مقــام مــاده اســت. 
حســاس  نقــره‌ی  ریــز  دانه‌هــای 
بــه تصویــر  کــه  اجزایی‌انــد  نــور  بــه 
شــکل می‌دهنــد. محمــل مــادی عکــس بــه شــکل 
ســاخت  و  تولیــد  اســت.  می‌شــده  تولیــد  صنعتــی 
کارخانه‌هــای  کارگــران  ایــن امولســیون بــه عهــده‌ی 

اســت.  بــوده  گفــا  آ یــا  فوجــی  فــورد،  ایــل  ک،  کــدا
عــکاس هرگــز بــه ایــن ســطح دلالــت دسترســی نــدارد 
شــدت‌های  کنتراســت  میــزان  می‌توانــد  تنهــا  و 
از اشــیاء جهــان واقعــی را در  نــور بازتابــی  متفــاوت 
کنــد. بنابرایــن  کنتــرل  ایــن محمــل مــادی دانــه‌ دانــه 
ادعــای صــدق و راســت‌نمایی عکــس شــیمیایی را 
که  تنهــا بــر پایــه‌ی چنیــن مفهومــی می‌تــوان پذیرفت 
پیــش از مداخلــه‌ی عــکاس در خلــق عکــس، چیــزی 
در دنیــای واقعــی وجــود دارد. در قــرن بیســتم اغلــب 
عکس‌هــای  تلقــی  مدرنیســتی  عکاســی  مورخــان 
گذشــته نیــز نســبت داده و مادیــت  غیرمــادی را بــه 
اشــیاء مرتبــط بــا عکــس را از قبیــل جعبه‌هــای آســتر 
جــای  خــود  در  را  گرئوتیپ‌هــا41   دا کــه  مخملــی 

)2-2 )تصویــر  گرفتنــد.  نادیــده  می‌دادنــد 
کیــد بــر  بررســی رابطــه‌ی بــدن بــا عکــس را بــر تأ
رســوبات  صــورت  بــه‌  کــه  عکس‌هــا  مــادی  جوهــر 
تصاویــری  بــه ‌صــورت  و  کاغــذ  روی  بــر  شــیمیایی 
ــا  کارت‌ه ــادی از  ــیار زی ــداد بس ــر روی تع ــده ب ثبت‌ش
موجــود  مختلــف  رنگ‌هــای  و  اشــکال  ابعــاد،  بــا 
ایــن  در  عکس‌هــا  کــرد.  پیگیــری  می‌تــوان  اســت 
کــه  هســتند  مــادی  اشــیایی  شــده  ذکــر  اشــکال 
و  کت‌هــا  پا آلبوم‌هــا،  در  و  شــده‌اند  گرفتــه‌  قــاب 
جعبه‌هــا قرارگرفتــه و نگهــداری می‌شــوند. پشــت و 
ــا افــزودن نوشــته و طرحــی تغییــر  گاهــی ب روی آنهــا 
شــده  جابه‌جــا  چاپ‌شــده،  عکس‌هــای  می‌یابــد. 

و  لمــس  می‌شــوند،  بــرده  آن‌ســو  و  این‌ســو  بــه  و 
بــه  و  شــده  دست‌به‌دســت  می‌شــوند.  احســاس 
گریســته  آنهــا اشــاره می‌شــود. بــه آنهــا خندیــده و 
گلــه و شــکایت می‌شــود.  می‌شــود و راجــع بــه آنهــا 
را  ســکوت  و  می‌دهنــد  شــکل  گفتگوهایــی  آنهــا 

گرئوتیپ، 1840 تصویر 2-3: قاب عکس به شیوه‌ی دا

بدین ترتیب مطالعه‌ی مادیت 
عکس‌هــا، نقــش عکس‌هــا را 
ابژه‌هــای اجتماعــی  در حکــم 
مــورد  انســان‌ها  مناســبات  در 
می‌دهـــــــد.  قـــــــرار  ملاحظــــــه 
حکــم  در  عکس‌هــا  تحلیــل 
اشــیاء مــادی دامنــه‌ی نمایگــی  
کــه  آنهــا را می‌گســتراند. زمانــی 
عکس‌هــا در حکــم شــیء تلقــی 
شــوند با خواص دیگر نیز ارتباط 
ــا  ــد آنهــا ب ــد و پیون ــرار می‌کنن برق
جهان مــادی و واقعی محکم‌تر 
می‌شــود. ایــن نکتــه در تحلیــل 
کــه  مــا از عکس‌هــای پرتــره‌ای 
گردنبنــد گذاشــته  داخــل قــاب 

ــت. ــری اس ــل پیگی ــده قاب ‌ش
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ــت  ــه‌ی مادی ــب مطالع ــن ترتی ــد. بدی ــوار می‌کنن دش
ابژه‌هــای  حکــم  در  را  عکس‌هــا  نقــش  عکس‌هــا، 
مــورد ملاحظــه  انســان‌ها  اجتماعــی در مناســبات 
اشــیاء  حکــم  در  عکس‌هــا  تحلیــل  می‌دهــد.  قــرار 
می‌گســتراند.  را  آنهــا  نمایگــی42  دامنــه‌ی  مــادی 
کــه عکس‌هــا در حکــم شــیء تلقــی شــوند بــا  زمانــی 
خــواص دیگــر نیــز ارتبــاط برقــرار می‌کننــد و پیونــد 
آنهــا بــا جهــان مــادی و واقعــی محکم‌تــر می‌شــود. 
کــه  ایــن نکتــه در تحلیــل مــا از عکس‌هــای پرتــره‌ای 
گذاشــته ‌شــده قابل‌پیگیــری  گردنبنــد  داخــل قــاب 

)3-2 )تصویــر  اســت. 
وابســته  و  متعلــق  تنهــا  نــه‌  عکــس  نمایگــی 
به‌عکــس نبــوده، بلکــه بــه مادیــت خــود عکس‌هــا 
بــا  پیوندهایــی  بــا  کــه  آنچــه  اســت.  وابســته  نیــز 
جهــان، بــرای مثــال نوشــته یا مهر ســازمانی بر پشــت 
جنبه‌هــای  می‌شــود؛  تقویــت  و  کیــد  تأ عکس‌هــا 
شــخصی‌کننده عکس‌هــا را یگانــه و اصیــل می‌کنــد 

می‌افزایــد. شــخصی  جنبه‌هــای  آنهــا  بــه  و 
از عکــس  اتــاق روشــن43  کتــاب  بــارت  در   رولان 
کــه موجــب  کــرده  همچــون شــیئی عاطفــی صحبــت 
لــذت می‌شــود. از ســوی دیگــر آن را چــون موجــود 
ــا  کــه پیــر شــده و از بیــن مــی‌رود. ب زنــده‌ای می‌بینــد 
هجــوم نــور و رطوبــت محــو شــده و ضعیــف و ناپدیــد 
انداختــن آن  کاری جــز دور  می‌گــردد و دیگــر هیــچ 
کــرد. بــا این‌حــال او دور انداختــن عکس‌هــا  نمی‌تــوان 

کــه  را به‌عنــوان شــیء مــادی غیرممکــن می‌دانــد چــرا 
ایــن‌کار شــبیه بــه دور انداختــن زندگــی اســت و عکــس 
باقــی  دوست‌داشــتنی  و  عزیــز  شــیئی  همچنــان 

ص 69(. )بــارت،1387،  می‌مانــد 
2-2- بت‌واره‌گی44

ــب  ــه چیزهــای غری بــت‌واره واژه‌ای آشــنا در اشــاره ب
کــه بــه واســطه‌ی شــیء  اســت. جاذبــه‌ای غیرعقلانــی 
واژه  ایــن   .)212 )آشــوری،  افتــد  مــی  اتفــاق  مــادی 
را اولیــن بــار فیلســوف فرانســوی شــارل دوبــروس45 
کتــاب »در بــاب آییــن خدایــان« بــه ســال 1757  در 
کــرد. نظریــه‌ی  بــه جامعــه‌ی فکــری فرانســه معرفــی 
بت‌واره‌پرســتی حاصــل نقدهــای دوره‌ی روشــنگری 
هم‌زمــان  واژه  ایــن  بــود.  مذهبــی  خرافه‌هــای  بــه 
فیلســوف  توســط  زیبایی‌شناســی46  اصطــاح  بــا 
آلمانــی باومگارتــن47 در شــناخت آثــار هنــری ابــداع 
شــد. نقطــه‌ی مشــترک ایــن دو نظریــه آنجــا اســت 
کــه هــر دو می‌کوشــند یــک بنیــاد فکــری عقلانــی بــر 
کنند.  احساســات برانگیخته شــده از شــیء مادی برپا 
بت‌واره‌پرســتی، پرســتش مســتقیم اشــیاء مــادی و 
کــه بــه واســطه‌ی نیّت‌منــدی از  دنیــوی بــود؛ اشــیائی 
گرایــش انســان  طــرف فــرد قــادر بودنــد امیــال دنیــوی و 
کننــد. پیــر بوردیــو48  بــرای فهــم امــور ناشــناخته را آرام 
در ســال 1993 در مقالــه‌ای بــا عنــوان »حــوزه‌ی تولیــد 
گونــه‌ای از  کــه آن‌را  کلاســیک هنــر  فرهنگــی« تعریــف 
ــر سرشــت انســانی اســت، رد  فعالیــت ذهنــی متکــی ب

می‌کنــد و ریشــه‌ی فعالیــت هنــری 
گرایــش فطــری انســان بــه بــت‌واره  را 
می‌دانــد و بدیــن ترتیــب اثــر هنــری 
را به‌مثابــه همــان بــت‌واره یــا شــیء 
تلقــی می‌کنــد. ایــن نگــرش متأثــر از 
ــد  ــرگ منتق گرینب ــت  کلمن ــای  نقده
ــر آوازه‌ی دوره‌ی مدرنیســم  هنــری پ
کــه نقاشــی را از محملــی مــادی  بــود 
ارجاعــات  بــا  رابطــه‌اش  قطــع  بــا 
کاتــی مــورد بررســی قرار  بیرونــی و محا
مــی‌داد و اثــر هنــری به‌مثابــه شــیء 

مــادی برایــش قابــل اهمیــت بــود.
پــس از انتشــار مقالــه‌ی »حــوزه‌ی 
ســال‌های  در  فرهنگــی«  تولیــد 
از  شــماری   ،21 قــرن  اولیــه‌ی 
و  ادواردز  الیزابــت  مثــل  منتقــدان 
جانیــس هــارت نســبت بــه فاصلــه 

کنــش نشــان دادنــد. ایشــان  گرفتــن هنــر از مادیــت وا
چطــور  اینکــه  و  بودنــد  عکس‌هــا  متوجــه  بیشــتر 
عکاســی  غالــب  گرایــش  و  دیجیتــال  عکاســی  رواج 
ازدســت‌رفتن  منجر‌بــه  مفهــوم،  بــه  مــدرن  پســت 
ویژگی‌هــای فیزیکــی و مــادی عکــس شــده اســت. 
بــا عکــس  بــدن  رابطــه‌ی فیزیکــی  بررســی  بــه  آنهــا 
پرداختنــد. رابطــه‌ای دیالکتیکــی بــا محوریــت حضــور 
گرئوتیــپ بــه  و آنجا‌بودگــی ناظــر و اثــر. آنهــا تماشــای دا

دلیــل آنکــه بایــد از زاویه ای مناســب 
کیفیات  بــه آنها نگریســته می‌شــد تــا 
تصویــر مطلــوب شـــود را رابطــه‌ای 
صمیمـــی و تأثیرگــذار بــرای مخاطب 
کردنــد )بــال، 62(. عکس  تلقـــی مــی 
شــیمیایی در حکــم شــی‌ء مــادی، 
گستـــرش  دامنــه‌ی نمایگــی آنهــا را 
کــه ارائــه‌ی  مــی دهــد، بــدان معنــا 
ــادی  ــیء مــــ ــورت شـــــ ــس بصــــ عکـــ
مشــارکت دیگر حـــواس مثل لامســه 
ــا  ــد عکــس را ب را توســعه داده و پیون
می‌کنــد.  محکم‌تــر  مـــادی  جهــان 
پیونــد محکــم عکــس بــا مــرگ بــه 
واســطه‌ی دو اصل مشــترک ســکون 
و ســکوت حاصــل مــی شــود. عکــس 
خــود  بســتر  از  را  شــیء  می‌توانــد 
خــود  در  و  کــرده  جــدا  جهــان  در 
کــه منجــر بــه غلتیدنــش در  کنشــی  کنــد،  جاودانــه 

می‌شــود.  بــت‌واره  دامــان 
3- پست‌مدرنیسم49 و پساساختارگرایی

اجتماعــی  دگرگونی‌هــای  بــه  پست‌مدرنیســم 
پایــان  از  دســت‌کم  کــه  می‌شــود  مربــوط  مهمــی 
جهانــی  ســطح  در  بعــد  بــه  دوم  جهانــی  جنــگ 
آنکــه  از  بیشــتر  پست‌مدرنیســم  اســت.  خ ‌داده  ر
مشــابه  باشــد؛  هــدف‌دار  و  گاهانــه  آ جنبــش  یــک 

حکــم  در  شــیمیایی  عکــس 
شــی‌ء مــادی، دامنــه‌ی نمایگــی 
آنها را گستـــرش می دهد، بدان 
معنا کــه ارائه‌ی عکس بصورت 
مــادی مشــارکت دیگــر  شــیء 
ــواس مثــل لامســه را توســعه  حـ
داده و پیونــد عکــس را با جهان 
مـــادی محکم‌تر می‌کند. پیوند 
بــه  مــرگ  بــا  عکــس  محکــم 
مشــترک  اصــل  دو  واســطه‌ی 
ســکون و ســکوت حاصــل مــی 
شــود. عکــس می‌توانــد شــیء 
را از بســتر خــود در جهــان جــدا 
کنــد،  کــرده و در خــود جاودانــه 
کــه منجــر بــه غلتیدنــش  کنشــی 

در دامــان بــت‌واره می‌شــود.
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کــه در آن اهــداف، مقاصــد و  یــک وضعیــت اســت 
گــون بــا یکدیگــر  گونا گرایش‌هــای فکــری  تعاریــف و 
باورهــای دینــی  و  ایمــان  افــول  برخــورد می‌کننــد. 
مبانــی  بــر  روشــنگری  کیــد عصــر  تأ کــه در ســایه‌ی 
ســاختن  توانمنــد  بــرای  تــاش  و  علمــی  عقلانــی، 
گرایش‌هــای  در  داد،  خ  ر خــردورزی  در  انســان 
نیمــه‌ی  در  گذاشــت.  تأثیــر  هــم  پست‌مدرنیســم 
بدگمانــی  و  بدبینــی  افزایــش  بیســتم  قــرن  دوم 
کــه چیــزی  بــه فنــاوری و عقلانــی ســازی،  نســبت 
کشــته و  جــز جنگ‌هــای طولانــی مــدت و هــزاران 
ــای  ــا نگرانی‌ه ــراه ب ــود؛ هم ــته ب ــای نگذاش آواره برج
و  زیســت ‌محیطــی  بحران‌هــای  مــورد  در  فزاینــده 
مدرنیســتی  ایدئولوژی‌هــای  صنعتــی،  زباله‌هــای 
متزلــزل  داشــتند  ویــژه‌ای  جایــگاه  و  قــدرت  کــه  را 
دگردیســی  ایــن  در  کــه  دیگــری  عامــل  ســاخت. 
از  بســیاری  نارضایتــی  و  ناراحتــی  داشــت  نقــش 
بــود.  اســتعمار  و  غــرب  ســلطه‌ی  از  جهــان  مــردم 
مســتمر  اخلاقــی  و  فلســفی  جدل‌هــای  و  بحث‌هــا 
کیــد  کــه بــا تأ دربــاره‌ی امپریالیســم فرهنگــی غــرب 
بــر توســعه‌ی علمــی و تکنولوژیکــی توجیــه می‌شــد و 
برنامــه‌ی توســعه و پیشــرفت غــرب را بــر جهــان‌ ســوم 
بــه صراحــت  تحمیــل می‌کــرد، در ســطح عمومــی 
بــه  پست‌مدرنیســت‌ها  حملــه  می‌شــد.  ح  مطــر
کامــاً  عقــل به‌منزلــه‌ منشــأ شَــر بــرای نســل جدیــد 
کــه  قابــل درک اســت و آنهــا بــه راحتــی می‌پذیرنــد 

گرفتــه  بدبختــی عصــر مــا از جنــگ و قحطــی و فاجعــه 
تــا از بیــن رفتــن احساســات و عواطــف، بحران‌هــای 
اجتماعــی و تضادهــای مختلــف، همگــی نتیجــه‌ی 
کــه مدرنیســم ســعی  عقــل و فرهنــگ عقلانــی اســت 
جهــان  کل  بــر  مطلق‌گــرا  صورتــی  بــه  آن‌را  داشــت 

کنــد. تحمیــل 
ســرد،  جنــگ  پایــان  بــا  پســت‌مدرن  ایدئولــوژی 
اقتصــادی،  رفــاه نســبی  اتمــی،  رفــع خطــر جنــگ 
هرگونــه  آن  به‌‌تبــع  و  آرمان‌گرایــی  هرگونــه  پایــان 
تعصــب و مطلق‌گرایــی مرتبــط اســت و همچنیــن بــا 
کــردن زندگــی روزمــره و محلــی فکــر  زیبایی‌شناســانه 
ــتم  ــرن بیس ــدای ق ــی ابت ــای قدیم ــردن، آن ایده‌ه ک
گذاشــته می‌شــوند و  کنــار  دربــاره‌ی تغییــر جهــان 
کــه  کامــاً غیر‌تراژیــک  در‌ مقابــل نوعــی جهان‌بینــی 
بــه زندگــی و جهــان به‌صورتــی نــرم و لطیــف نــگاه 
و  مبارزه‌طلبی‌هــا  آن  می‌یابــد.  گســترش  می‌کنــد، 
نیــز چالش‌هــای سیاســی و نظــری، آن انقلاب‌هایــی 
کل جهــان را تغییــر دهنــد و آرمان‌هــا را  کــه قــرار بــود 
ح نیســت و چــون خطــر  تحقــق بخشــند، دیگــر مطــر
جنــگ هــم عمــاً رفــع شــده اســت، حــالا همــه دقیقــاً 
کتفــا  می‌تواننــد به‌‌نوعــی بــه همیــن زندگــی روزمــره ا
کلــی می‌تــوان دو رویکــرد جــدی را  کننــد. بــا نگاهــی 
رویــدادی  اول  کــرد.  رهگیــری  پست‌مدرنیســم  در 
کــه درنتیجــه‌ی تولیــد انبــوه  اجتماعــی و اقتصــادی 
بــه دســت می‌آیــد و دوم پست‌مدرنیســم به‌مثابــه 

حــوزه‌ی  در  را  دگرگونی‌هایــی  کــه  فرهنگــی  امــر 
ادبیــات و علــوم اجتماعــی رقــم ‌زده اســت. بــه لحــاظ 
فنــی، پست‌مدرنیســم بــه تحــولات فرهنگــی و هنری 
مثــل ادبیــات، هنــر، موســیقی، معمــاری، ســینما 
آنکــه پســت‌مدرنیته  ... مربــوط می‌شــود. حــال‌  و 
ــاً در حیطــه‌ی علــوم اجتماعــی قــرار می‌گیــرد.  عمدت
بــاب  در  قابل‌تأملــی  تقســیم‌بندی  وارد50  گِلــن 
انجــام داده اســت؛ تقســیم‌بندی  پست‌مدرنیســم 

مرگ‌هاســت. و  پایان‌هــا  براســاس  وارد 
الــف( پایــان تاریــخ: شــک و تردیــد در مــورد ایــده‌ی 
پیشــرفت و مباحثــی همچــون ابهــام در تقریــر تاریــخ 
شــکل‌گیری  در  اجتماعــی  بســترهای  اهمیــت  و 
کــه دســت‌آخر ایــده‌ی ســیر خطــی تاریــخ را در  تاریــخ 

ــرد. ــر ســؤال می‌ب کلاســیک آن زی تعریــف 
ب( پایــان انســان: یعنــی اینکــه پست‌مدرنیســت‌ها 
کــه انســان را یــک ابــداع اجتماعــی و تاریخــی تصــور 
می‌شــد، زیــر ســؤال می‌برنــد و معتقدنــد فناوری‌هــای 

کرده‌انــد. جدیــد مــا را وارد مرحلــه پساانســانی 
کشــیدن پست‌مدرنیســم  ج( مرگ واقعیت: دســت 
بــه  گرایــش  و  مطلــق  حقیقــت  جســت‌وجوی  از 
چیزهــای موقتــی، ظاهــری و واضــح. چالــش بیــن 
بــه اینکــه واقعیــت  واقعیــت و بازنمایــی و اهمیــت 
توســط نشــانه‌ها ظاهــر می‌شــود تــا اینکــه یــک امــر 

.)123 ص  )وارد،1396،  باشــد  بیرونــی 
جدیــد  بحث‌هــای  کــه  گفــت  بتــوان  شــاید 

مــوارد دیگــر  بســیاری  مثــل  هــم  پست‌مدرنیســتی 
ناتمــام  اســت.  هنــری  مدرنیســم  نظریــات  تکــرار 
کــه یکــی از دســتمایه‌های ادبیــات  مانــدن داســتان 
گی‌هــای  پســت‌مدرن اســت؛ یکــی از اصلی‌تریــن ویژ
مدرنیســم محســوب می‌شــود. پــی بــردن بــه ایــن 
یــک  بــه  را  موضــوع  نمی‌شــود  واقعــاً  کــه  مســئله 
گونــه‌ای  کشــاند  نقطــه‌ی نهایــی قطعــی و پایانــی 
از  کــه  اســت  مطلق‌انــگاری  برابــر  در  کنــش  وا از 
میــان  اســت. در  بــارز پست‌مدرنیســم  مؤلفه‌هــای 
پست‌مدرنیســم  دربــاب  کــه  تقســیم‌بندی‌هایی 
گِلــن  کــه نظــر  انجــام‌ شــده چنیــن بــه نظــر می‌رســد 
کنــد، از  وارد بــه مبحــث مــا ارتبــاط بیشــتری پیــدا 
کــه ایــن ســه رویکــرد در  ایــن‌رو تــاش شــده اســت 

قــرار داده شــود. گانــه مــورد بررســی  فصــول جدا
3-1- وانموده51

نظریــات پساســاختارگرایی با محوریت فیلســوفان 
فرانســوی در خــال ســال هــای 1970 بــه نیویــورک 
رفــت.  کار  بــه  هنــری  آثــار  مــورد  در  و  شــد  صــادر 
کتبــر در آن ســال‌ها  مجله‌هایــی چــون آرت فــروم و ا
بودریــار، دلــوز  افــرادی چــون  عمدتــاً نظریــه هــای 
کــه همــه‌ی آنهــا جــزو  و دریــدا را منتشــر می‌کردنــد 
نظریه‌هــا  ایــن  از  یکــی  بودنــد.  پساســاختارگرایان 
هنرهــای  ســاحت  در  کــه  بــود  "وانمــوده"  مفهــوم 
گفتگوهــای  ح شــد. وانمــوده ریشــه در  دیــداری مطــر
مشــهور  قطعــه‌ی  در  کــه  آنجــا  داشــت،  افلاطــون 



عکاسی و امر نمایششماره 14، مرداد 1400

4243

متمایــز  در  ســعی  سوفیســت  رســاله‌ی  از  خــود 
ظاهرســازی  بــا  )شــمایل(  ســازی  شــبیه  ســاختن 
)اوهــام( دارد. او بــا اینکــه اساســاً هنــر را دو مرحلــه 
از ایــده و یوتوپیــا دور می‌دانــد بــا این‌حــال تصویــر 
شبیه‌ســازی شــده را بــر وانمــوده مقــدم مــی شــمرد. 
تغییراتــی  اعمــال  او  ســخن  مبنــای  )کمیــل،70(. 
اعمــال  پیکره‌هــا  در  گزیــر  نا پیکره‌ســازان  کــه  بــود 
مــورد  محل‌هــای  در  نصــب  از  پــس  کــه  می‌کردنــد 
کننــد. در نظــر افلاطــون ایــن  نظــر، طبیعــی جلــوه 
کــه مــوردی  کپــی را  تغییــرات حتــی همــان نســخه‌ی 
شبیه‌ســازی شــده از اصــل بــود مخــدوش و بی‌اعتبار 
کــرد. پــس از رواج اندیشــه‌های پســت‌مدرن و  مــی 
کــه در آثــار فیلســوفان فرانســوی  بحــران امرواقعــی 
کــرد، مجــدداً  بــا جنبــش پساســاختارگرایی ظهــور 
و  شبیه‌ســازی53  امرواقعــی52،  پیرامــون  مباحثــی 
کــه از ایــن میــان ابتــدا ژیــل  ح شــد  وانمایــی54 مطــر
دوران  فیلســوفان  و  »وانمــوده  مقالــه‌ی  بــا  دلــوز 
باســتان« )1967( ســعی در خوانشــی نوین از مفهوم 
منکــر هرگونــه  مقالــه  ایــن  در  دلــوز  کــرد.  وانمــوده 
مهم‌تریــن  او  شــد.  اصــل  و  وانمــوده  بیــن  رابطــه 
کپــی و اصــل را شــباهت می‌دانــد و معتقــد  گــی  ویژ
کــه وانمــوده اساســاً از ایــن شــباهت بی‌نیــاز  اســت 
از  کپــی را رد می‌کنــد.  اســت و تمایــز بیــن اصــل و 
ایــن‌رو برخــاف نظــر افلاطــون نــه تنهــا شبیه‌ســازی 
ــل  و وانمایــی در امتــداد هــم نیســتند بلکــه در مقاب

هــم قــرار می‌گیرنــد.
مدرنیتــه بــا قــدرت وانمــوده تعریــف مــی شــود، 
آنهــا  نیســتند.  چیــز  یــک  امرســاختگی  و  وانمــوده 
کپــی  کپــیِ  حتــی در مقابــل هم‌انــد. چیــز ســاختگی 
کــه بایــد بــه نقطــه‌ای برســد تــا سرشــت آن  اســت، 
ــوز، 152(.   ــدل شــود ) دل ــه وانمــوده ب کنــد و ب ــر  تغیی
کالایــی و  آمریــکا بــا تکیــه بــر سرشــت مصرف‌گــرا ، 
نمایشــی اولیــن تأثیــر را از نظریــه‌ی جدیــد می‌پذیــرد 
می‌کنــد.  ظهــور  پــاپ‌آرت55  جنبــش  قامــت  در  کــه 
هنــری  مکتــب  ایــن  نماینــده‌ی  وارهــول  انــدی 
کــه آن‌قــدر ســیلک اســکرین‌های  اســت؛ هنرمنــدی 
کــه  رنگارنــگ متعلــق بــه یــک چهــره را تکــرار می‌کنــد 
دســت‌آخر تصویــر ارتبــاط خــود را بــا اصــل از دســت 
به‌جــای  )تصویــر(  دال  به‌طوری‌کــه  می‌دهــد، 
بــه دالــی نویــن  بــه مدلــول )اصــل( خــود  بازگشــت 
)وانمــوده( بــدل مــی شــود. در خــال ایــن تکرار شــکل 
جدیــدی از اســتیلای تصویــر بــر تــوده ظاهــر می‌شــود. 
بازتولیــد شــده  از تصویــر  نــه  این‌بــار  کــه  ســلطه‌ای 

بنیامینــی، بلکــه از وانمــوده حــادث شــده اســت. 
کــه در خلــق وانمــوده و  رســانه‌ی مهــم دیگــری 
داشــت  پارادایم‌هــای مدرنیســتی ســهم  برچیــدن 
کنــش ایــن رســانه  عکاســی بــود. شــاید بتــوان اولیــن 
را در تصویــر وانمــوده بــه ابــداع دســتگاه اســتریوگراف 
کــه  دســتی  وســیله‌ای  دانســت.   1850 ســال  بــه 
بیننــده از طریــق آن بــه دو عکــس تقریبــاً یکســان 

ــه تبــع چشــم  ــا فاصلــه‌ای ناچیــز ب کــه از دو موضــع ب
گرفتــه شــده‌اند نــگاه می‌کنــد و بــا هم‌گرایــی  انســانی 
حــادث  ســوم  بُعــد  از  توهمــی  تصویــر  دو  ایــن 
فرانســوی  دیگــر  فیلســوف  بودریــار  ژان  می‌شــود. 
وانموده‌هــا«  »تقــدم  عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در 
تایمــز  نیویــورک  عــکاس  پــال هوزفــراس  از  عکســی 
بــود. عکســی از  بــرای مقالــه‌ی‌ خویــش برگزیــده  را 
کــه از طریــق یــک تلویزیــون بــزرگ بــرای  رانلدریــگان 
مجمــع ملــی جمهــوری خواهــان ســخنرانی می‌کنــد 
دســت  برایــش  تریبــون  روی  از  ریــگان  نانســی  و 
ــار، ایــن تصویــر رئیــس  تــکان می‌دهــد. از نظــر بودری
جمهــوری وانمــوده در هیئتــی غــول پیکــر اســت. 
کمــک وانمایــی آمــده  ــه  فناوری‌هــای نویــن همــه ب
بودنــد و ســعی در برهــم زدن ســنت‌های تصویــری 
کــه  پیشــین داشــتند. عکاســی ماننــد شــری لویــن 
و  می‌گرفــت  عکــس  وســتون  ادوارد  عکس‌هــای  از 
ــرد؛ در واقــع همــان  ــام خــود امضــاء می‌ک ــا ن آنهــا را ب
نظریــات دلــوز و بودریــار را بســط مــی‌داد. اتفاق قابل 
کــه چگونــه رســانه‌هایی ماننــد  توجــه دیگــر ایــن بــود 
تلویزیــون و ویدئــو در دوره‌ی  عکاســی دیجیتــال، 
عکاســی  بیــن  پیوندهــای  از  بهره‌گیــری  بــا  معاصــر 
و مــرگ، عکــس وانمــوده را طبــق ســنّت دیریــن تــا 

دادنــد. گســترش  بت‌واره‌گــی  مرزهــای 
3-2- عکاسی دیجیتال و وانموده

و  دیــداری  فناوری‌هــای  شــدن  رایانــه‌ای 

شــنیداری اواخــر ســده‌ی ‌بیســتم بــه تحولــی ژرف 
و  جهــان  تفســیر  و  ثبــت  نحــوه‌ی  در  پیوســته  و 
ــا آن انجامیــد. شــاخص ایــن  چگونگــی تعامــل مــا ب
تحــول هــم ســرعت شــگفت‌انگیز اختراعــات اســت و 
‌هــم انتقــال ســریع فناوری‌هــا بــه حوزه‌هــای جدیــد 
اجتماعــی، فرهنگــی، سیاســی و اقتصــادی. مــا ایــن 
هیاهــو را وجــه معــرف ســده‌ی‌ بیســت‌و‌یکم تلقــی 
می‌کنیــم و شــاید هــم بتــوان آن‌را لحظــه‌ی یکــه‌ای 
در تاریــخ انســان بــه شــمار آورد. امــا در دهــه‌ی 1850 
کــه در صــف مقــدم  نیــز بســیاری تصــور می‌کردنــد 
بتــوان  مشــکل  قرارگرفته‌انــد.  فنــاوری  در  انقلابــی 
کــه  از ایــن فاصلــه‌ی تاریخــی تب‌‌و‌تــاب عجیبــی را 
صــد و پنجــاه ســال پیــش دســته‌ای از فناوری‌هــای 
کــرد. ایــن  جدیــد پدیــد آورده‌ بودنــد، دوبــاره تجربــه 
فناوری‌هــا شــامل ابداعاتــی در صنایــع الکتریکــی و 
ــیمی  ــک و ش پتی ــه‌ی اُ ــدی در زمین ــف‌های جدی کش
کــه منجــر بــه شــکل‌گیری رســانه‌ی ارتباطــی جدیــد 
گســتره‌های  از  بســیاری  در  کــه  شــدند  عکاســی 

زندگــی اهمیــت یافــت.
عکاســی در مقــام یــک اختــراع بــزرگ فنــاوری مــورد 
گرفــت و بی‌درنــگ موضــوع مباحثاتی  اســتقبال قــرار 
و  زیبایی‌شناســی  جایــگاه  بــه  کــه  گرفــت  قــرار 
ــی  ــد. تب‌وتاب ــی آن می‌پرداختن ــای ‌اجتماع کاربرده
کــه به‌واســطه‌ی اعــام نوآوری‌هــا یــا عرضــه‌ی آنهــا 
غافــل  نکتــه  ایــن  از  را  مــا  می‌آیــد،  پدیــد  بــازار  بــه 
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چیدمــان59،   ، متــن58  تصویــر  صحنه‌آرایی‌شــده، 
اســاید60 و نــوار صــدا، عکس‌هــای برگرفتــه از هنــر 
کــه  زمینــی61 و هــر تصویــر عکاســی دیگــری می‌شــد 
دیــده  آشــکارا  هنرمنــد  مفهومــی  مهندســی  آن  در 
متفــاوت  دغدغه‌هــای  بــا  هنرمندانــی  می‌شــد. 
کلــی63،  مــری  گورســکی62،  آندریــاس  ازجملــه 
کروگــر64، ریچــارد لانــگ65، ســیندی شــرمن66،  باربارا
جــف وال67 و جویــل پیتــر ویتکیــن69 همگــی در ایــن 

می‌گیرنــد. قــرار  عــام  مقولــه‌ی 
4- نتیجه‌گیری

گفتــه ‌شــده ایــن امــر مســلم  ــا توجــه بــه مطالــب  ب

ابــداع  و  فناوری‌هــا  دربــاب  تحقیــق  کــه  می‌کنــد 
آنهــا در جوامــع انســانی صــورت می‌گیــرد. معمــولًا 
اجتماعــی  تحــولات  عامــل  جدیــد  ماشــین‌آلات 
کــه بــرای  معرفــی می‌شــوند و نــه پیامــد تقاضایــی 
بــه ‌بیــان  اســت؛  داشــته  وجــود  تحولاتــی  چنیــن 
‌دیگــر، علــت فرهنــگ شــمرده می‌شــوند و نــه بر‌آمــده 
ــه فرهنگ‌هــای‌  ک گفــت  ــوان  ــه‌ هر‌حــال می‌ت از آن. ب
جدیــد  فناوری‌هــای  و  دســتگاه‌ها  روی  بــر  خــاص 

‌آنهــا  و  می‌کننــد  ســرمایه‌گذاری 
نیاز‌هــای  تــا  می‌کننــد  تولیــد  را 
را  اجتمــــــاع  پیـــــش‌بینی‌شــــــده‌ی 
بــرآورده ســازند. عکاســی نیــز یکــی 
شــماری  اســت.  مــوارد  همیــن  از 
باز‌شناســی  بــه  نظریه‌پــردازان  از 
اســاف عکاســی در اواخــر ســده‌ی 
مثـــــــاً  پرداختـــــــه‌اند.  هجدهــــــم 
نقاشــی  بــرای  موجــود  شــیوه‌ی 
پرتــره از چنــان ظرفیتــی برخــوردار 
رو  تقاضــای  پاســخگوی  کــه  نبــود 
ــه ‌رشــد طبقــه‌ی متوســط باشــد،  ب

همیــن امــر پیدایــش قیافه‌پــردازی مکانیکــی و روش 
ســایه‌برداری را در پــی داشــت. بنابرایــن می‌تــوان 
کــه خیلــی پیش‌تــر از اعــام رســمی لویــی  پذیرفــت 
کــس تالبــوت57 در ســال 1839، عکاســی  گــر56  و فا دا

گیــر اجتماعــی بــود. یــک ضــرورت فرا

پرتــره  شــیفتگان  ناشــناخته‌‌ی  و  عجیــب  میــل 
کــه به‌طــور  کــه بــا داشــتن تصویــری از خــود  ایــن بــود 
طبیعــی توســط نــور ایجــاد می‌شــد، توجــه دیگــران 
کننــد. بــا توجــه بــه اینکــه بیشــتر  را بــه خــود جلــب 
مقدمــات ضــروری ایــن دانــش فنــی تــا پیــش از ســال 
ــی  ــی عکاس کس ــه  ــه چ ــود، اینک ــم ب ــاً فراه کام  1839
کــرده باشــد اهمیــت چندانــی نداشــت.  را اختــراع 
امــا اینکــه در برهــه‌ی زمانــی خــاص، ایــن پدیــده بــه 
تحقیــق  بــرای  اثربخشــی  حــوزه‌ی 
موضــوع  شــد،  بــدل  کشــف  و 
یــک  وقتــی  اســت.  تأملــی  درخــور 
فنــاوری بــه وجــود می‌آیــد می‌توانــد 
و  پیش‌بینی‌شــده  مــوارد  در 
بــا  متفاوتــی  پیش‌بینی‌نشــده‌ی 
ســازگاری  اجتماعــی  کاربرد‌هــای 
گــر فنــاوری  کنــد و رواج یابــد. ا پیــدا 
کاربردهــای  تعیین‌کننــده‌ی  را 
کنیــم، در ایــن  فرهنگــی محســوب 
صــورت پرســش‌های زیــادی مطــرح 
ایــن  در  به‌خصــوص  می‌شــوند. 
کمابیــش اســتفاده‌های مخربــی  کــه چــرا مــردم  مــورد 
جدیــدی  کاربردهــای  یــا  می‌کننــد  فناوری‌هــا  از 
موردنظــر  ابتــدا  از  کــه  می‌کننــد  ابــداع  آنهــا  بــرای 
گذشــته،  نبــوده‌ یــا پیش‌بینی‌نشــده بودنــد. از ایــن 
فناوری‌هــای نویــن در مناســبات تثبیت‌شــده‌ تولیــد 

و مصــرف ادغــام می‌شــوند و در پیونــد زدن نــه بــه 
وجــود آوردن تغییــر و تحــولات در ایــن مناســبات و 

می‌کننــد. مشــارکت  رفتــاری  الگوهــای 
عکاســان بــر مبنــای بینــش درونــی خــود شــروع 
روی  پیــش  صحنه‌هــای  برســاختن  یــا  خلــق  بــه 
گزارشــگری یکــی  کردنــد. بــه دیــده‌ی آنــان  دوربیــن 
بــود  شــده  ویدیوئــی  هنرمنــدان  کارهــای  از  دیگــر 
کــه میراثــی بــر ســینما حقیقــت بودنــد. بــه چشــم 
عکاســان دهــه‌ی 1970، واقع‌گرایــی بــه دوره‌هــای 
در  آنــان  و  داشــت  تعلــق  عکاســی  تاریــخ  آغازیــن 
ــه‌ای  ــد به‌گون ــاد بای ــگاه هنرمنــدان دهــه‌ی هفت جای
بــا  می‌یازیدنــد.  دســت  هنــری  کاوش  از  دیگــر 
رمانتیــک  نمادگرایــی  شــیفته‌ی  آنــان  همــه  ایــن‌ 
زیبایــی  بــر  کــه   ،1930 و   1920 دهه‌هــای  عکاســی 
بــه  آنــان  نشــدند.  داشــت،  کیــد  تأ شــیء  انتزاعــی 
تغییــرات  ترســیم  و  روایــی  نمایــش  بــه  نــو  شــکلی 
دوربیــن  خیالــی  لحظــه‌ی  چهارچــوب  در  زمانــی 
ــته  ــت انگاش ــم واقعی ــر تجس ــس دیگ ــد. عک پرداختن
بــه  را  تــا چیزهایــی  بلکــه خلــق می‌شــد  نمی‌شــد، 
کــه لزومــاً زاده‌ی دیده‌هــا نبودنــد،  مــا نشــان دهــد 
بلکــه زاده‌ی احساســات بودنــد. موضــوع محــوری 
کیــد بــر برســاخت، جعــل،  در نگــرش پســامدرن تأ
ــر  ــود. تصاوی ــر ب ــرهم‌بندی تصاوی ــا س ــی ی صحنه‌آرای
می‌شــد.  مجســم  هنرمنــد  ذهــن  در  پیــش  از 
تصاویــر  فتومونتــاژ،  شــامل  برســاخته  عکاســی 
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فناوری‌هــای  شــدن  رایانــه‌ای 
اواخــر  شــنیداری  و  دیــداری 
ســده‌ی ‌بیســتم بــه تحولــی ژرف 
و پیوســته در نحــوه‌ی ثبــت و 
تفسیر جهان و چگونگی تعامل 
شــاخص  انجامیــد.  آن  بــا  مــا 
ســرعت  هــم  تحــول  ایــن 
شــگفت‌انگیز اختراعــات اســت 
و ‌هــم انتقــال ســریع فناوری‌هــا 
بــه حوزه‌های جدید اجتماعی، 
فرهنگــی، سیاســی و اقتصــادی.
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به‌واســطه‌ی  ســرآغاز،  در  عکاســی  کــه  می‌شــود 
گفتمــان پوزیتیویســتی، اهمیــت امــر عینــی  تســلط 
بیشــتر  خــود،  رســانه‌ای  ماهیــت  همچنیــن  و 
گــر چــه  ســویه‌ی‌ اســتنادی‌اش را آشــکار ســاخت. ا
در خــال همــان ســال‌های اولیــه‌ی قــرن بیســتم 
عکاســی  کــردن  ح  مطــر بــرای  جــدی  تلاش‌هــای 

گرفــت، امــا همچنــان وجــه غالــب  هنــری صــورت 
عکاســی  عکــس،  مجــات  در  عکاســی  ح  مطــر و 
خبــری بــه ‌ویــژه جنــگ و تبلیغــات قابــل ‌پیگیــری 
ح آراء فردینــان دوسوســور  کــه بــا طــر بــود. ایــن دوره 
اســت،  معاصــر  ســاختارگرایی  مکتــب  ظهــور  و 
به‌صــورت شــمایلی  را  همــواره دال‌هــای تصویــری 

خویــش  مدلول‌هــای  بــه  بی‌واســطه  و  مســتقیم 
ارجــاع می‌دهــد. ناظــر قدیــم شــمایل‌گرا و مطلــق 
‌انــگار اســت، بنابرایــن هــر آنچــه در ســطح عکــس 
کــه بــا عیــن بیرونــی  ظاهــر و معتبــر اســت در نســبتی 
کــرده، مــورد خوانــش قــرار می‌دهــد. از ســوی  برقــرار 
گــی تثبیــت زمــان سپری‌شــده در عکاســی  دیگــر، ویژ
کــه ارتبــاط معنــاداری بــا مــرگ  منجــر بــدان شــده 
کنــد. ایــن ارتبــاط در شــیئیت عکــس ظاهــر  برقــرار 
نامیــرا(  )عکــس  شــیء  نشــاندن  یعنــی  می‌شــود 
برجــای شــیء )شــیء میــرا در زمــان سپری‌شــده(. 
در چنیــن الگویــی عکــس، به‌مثابــه بــت‌واره عمــل 
کــه در قــاب ظاهــر  می‌کنــد. درنگــی در زمــان جــاری 
گــی بیشــتر در پرتــره و  و قابــل‌ لمــس اســت. ایــن ویژ
عکس‌هــای خانوادگــی برجســته اســت. بــا احتســاب 
ارائــه، عکــس در مقــام  گــی در روش‌هــای  ایــن ویژ
کــه ارتبــاط عمیقــی  مــاده ظاهرشــده اســت. شــیئی 
کــرده،  بــا زمــان سپری‌شــده و ازدســت‌‌رفتگی برقــرار 
ملمــوس و حاضــر اســت و بــا تمــام قــوا از جاودانگــی 

تنهــا مدلــول خویــش صیانــت می‌کنــد.
ناظــر  کــه  پساســاختارگرایی  دوره‌ی  ناظــر  امــا 
جدیــد نامیــده شــده اســت؛ محصــول یــک نظــام 
کــه پدیده‌هــا را در بســتر تاریخــی،  انضمامــی اســت 
قــرار  قرائــت  مــورد  خویــش  فــردی  و  جغرافیایــی 
کــه منکــر هرگونــه معنــای اولیــه  می‌دهــد. ناظــری 
اســت و هیــچ اعتبــاری بــه مدلول عینــی و اولیه قائل 

کــه خــود،  نیســت. چنیــن ناظــری در پــی آن اســت 
مدلول‌هــای خویــش را بــر ســازد و روابــط قدیــم را بــر 
ــر روش‌هــای  ــد. تغییــر در شــیوه‌ی خوانــش ب هــم زن
گذاشــت.  خلــق عکــس، به‌ویــژه نمایــش آن تأثیــر 
ــه و  ــه پذیرفت ــورت نمای ــه ‌ص ــس را ب ــد عک ــر جدی ناظ
را برعکــس مســتند ترجیــح می‌دهــد. در  وانمــوده 
اســتنباط می‌شــود  انجام‌شــده چنیــن  مطالعــه‌ی 
کــدام از ایــن پندارهــا قطعــی نیســت. یعنــی  کــه هیــچ‌ 
بــه  نمی‌تــوان  را  عکاســی  در  وانمودگــی  ســلطه‌ی 
معنــای پایــان عکاســی مســتند و بت‌واره‌گــی تلقــی 
کــرد. مــرگ به‌عنــوان یکــی از مهم‌تریــن چالش‌هــای 
نظام‌هــای  در  را  خــود  اهمیــت  هیــچ‌گاه  بشــری 

فکــری مختلــف از دســت نــداده اســت.
آنجللــو مرندینــو عــکاس ایتالیایــی در ســال 2012 
کــرد. او  مجموعــه‌ای غم‌انگیــز از همســرش منتشــر 
گرفتــار  کــه  همســرش  حیــات  واپســین  ســال‌های 
ــت  ــم ثب ــه فری ــم ب ــود را فری ــده ب ــرطان ش ــاری س بیم
گرچــه تک‌تــک  کــرد. ا کــرد و پــس از مرگــش منتشــر 
دارا  را  بت‌واره‌گــی  و  اســتنادی  گــی  ویژ عکس‌هــا 
هســتند امــا مرندینــو با هوشــیاری و ظرافــت، آخرین 
کــه تصویــری از مــزار همســرش اســت،  عکــس خــود را 
به‌صــورت اســکن از نگاتیــو نشــان داده اســت. ایــن 
کیــد رمزگونــه بــر شــیئیت عکــس و بت‌واره‌گــی  یــک تأ

اســت. )تصویــر 1-4(
کــه درســت در همــان ســال،  ایــن در حالــی اســت 
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کراپــی دیگــر عــکاس ایتالیایــی مجموعــه‌ای  گابریلــه 
کــرد  بــا عنــوان »متافیزیــک مناظــر شــهری« را منتشــر 
کوشــیده بــود بــا دســتکاری در نــور طبیعــی  کــه در آن 
بازنمایــی  متافیزیکــی  را  آنهــا  شــهری  فضاهــای 
کراپــی ارتبــاط دال و مدلولــی  کنــد. در عکس‌هــای 
حمایــت  آن  از  مرندینــو  کــه  قدیمــش  الگــوی  در 
دوی  هــر  می‌شــود.  مخــدوش  به‌شــدت  می‌کنــد، 
ایــن مجموعه‌هــا بــا اقبــال عمومــی در ســطح جهــان 

مواجــه بوده‌انــد. )تصویــر 2-4(
کــردن جهــان به‌واســطه‌ی  عکــس بــا دو بعــدی 
چشــمی  دو  دیــد  )برخــاف  چشــمی  تــک‌  دیــد 
کادر، روابــط  انســان( و اتــکا بــه مؤلفه‌هایــی چــون 
جدیــدی را میــان پیش‌زمینــه و پس‌زمینــه برقــرار 
ــه مثــل برهــم  ــا شــیوه‌های ارائ می‌کنــد. همچنیــن ب
زدن مقیــاس و تصاویــر برســاخته بــه‌ واســطه‌ی نــور 
در عکــس دیجیتــال و در نقطــه دیدهــای متنــوع 
در  را  مدلــول  و  دال  اولیــه‌ی  رابطــه‌ی  می‌کوشــد 
بــا  از ســویی دیگــر  زنــد و  برهــم  الگــوی سوســوری 
امــر  و  فیزیکــی  ســطح  زمــان،  چــون  مؤلفه‌هایــی 
گفتــه دیویــد هیــوم از دلایــل ظهــور  کــه بــه  تصادفــی 
جهــت  در   ،)44 ص  )هیــوم،1387،  اســت  خرافــه 
تصویــر  می‌شــود.  نیت‌منــد  بشــری  امیــال  ارضــاء 
وانمــوده و شــیء بــت‌واره هــر دو می‌کوشــند تــا جهان 
کننــد. دامنــه‌ی ایــن راز آلودگــی تــا جایــی  را راز آلــود 
کــه ناظــر پساعکاســی نــه می‌توانــد  گســترش می‌یابــد 

شــیفتگی‌اش را بــه دیزنــی لنــد )کــه ارتبــاط خویــش را 
گــذارد و نــه عطــش  بــا دال اولیــه از دســت ‌داده( فــرو 
کــه  ســیری ناپذیــرش از تماشــای آلبــوم خانوادگــی 
کنــد. صراحتــاً حضــور دال را فریــاد می‌زند،کتمــان 
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رضا نیازی

بیرون، گم شده است.

1 »چیــزی همچــون جامعــه وجــود نــدارد، فقــط 
بــازار  نــدارد...  بیــرون وجــود  افــراد وجــود دارنــد... 
از  کــه  اســت... خبــر خوبــی  زنــده  ]آزاد[ موجــودی 
کــه تمــام اعضــای  واشــنگتن می‌رســد، ایــن اســت 
بَرشــاهراه اطلاعاتــی غــرب-  اَ یــک  از مفهــوم  کنگــره 
کــه  اســت  ایــن  بــد  خبــر  و  می‌کننــد  دفــاع  شــرق، 

چیســت«. منظورشــان  نمی‌داننــد  هیچ‌کــدام 
گزاره‌هــا بــه چــه چیــزی اشــاره دارنــد؟ همــه‌ی  ایــن 
آنهــا دربــاره‌ی یــک »لابســتر1« عظیم‌الجثــه ســخن 
ســرمایه‌داری  »ماشــین  بنــام  لابســتری  می‌گوینــد. 
ماشــین  ایــن  همگن‌ســاز«.  و  تلفیقــی  جهانــی 
یــک  بــه  متصــل  عظیــم  چنــگال  دو  از  سراســری 

اســت: شــده  تشــکیل  سخت‌پوســت  بدنــه‌ی 
»بــازار-آزاد- نخســت،  بــازوی  یــا  چنــگال  الــف( 
ــبکه‌ای  ــر و ش ــدی متکث ــه چینه‌بن ک ــت.  ــی« اس جهان
چندملیتــی؛  تولیــدی  کمپانی‌هــای  از:  درهم‌تافتــه 
ســهام  بازارهــای  )انــواع  جهانــی  مالــی  بازارهــای 
بین‌المللــی، بــازار تبــادلات ارز خارجــی یا فارکــس و...(؛ 
ســازمان‌های اقتصــاد جهانــی )ســازمان بین‌المللــی 
تجــارت جهانــی، بانــک جهانــی، صنــدوق بین‌المللــی 
اطلاعاتی-ارتباطــی  شــبکه‌ی  ابرشــاهراه  پــول(؛ 
جهانــی )اینترنــت( به‌همــراه ســرویس خدمــات وب 
جهان‌گســتر بــر روی آن )world wide web( و طیــف 
اســت.  هم‌بســته  بین‌المللــی  نهادهــای  از  کثیــری 
شــعار ایــن بــازار ایــن اســت: یــا بایــد هــر چیــز مربــوط بــه 
جهــان، انســان و زندگــی بــه »امــر قابــل تبــادل + ارزش 
ــد دود  ــورت بای ــر این‌ص ــا در غی ــود، ی ــدل ش ــی« ب اضاف
شــود و بــه هــوا بــرود. همــه جای جهــان باید صحنه‌ی 

رقــص الاهیاتــی ســرمایه باشــد.
ــازوی دیگــر ایــن لابســتر، ماشــین  ــا ب ب( چنــگال ی
که  زرهــی نظامی-پلیســی بین‌المللــی و محلــی اســت 
نوعــی میلیتاریســم2 هم‌بافتــه‌ی جنگی-اقتصــادی 
جنگــی- میلیتاریســم  ایــن  برمی‌ســازد.  توامــان  را 
بــازار- دفاعــی  ســپر  درواقــع  پلیســی-اقتصادی، 
ــدن  ج‌ش ــا خار ــا مقاومــت ی ــی اســت. هرج آزاد-جهان
و  جنگــی  ماشــین  دهــد،  خ  ر ســرمایه  منطــق  از 
ایــن میلیتاریســم، هــم  چرخ‌گوشــت خُردکننــده‌ی 
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پیمــان  ســازمان  )همچــون  بین‌المللــی  ســطح  در 
بزرگ‌تریــن  به‌عنــوان  ناتــو  یــا  شــمالی  آتلانتیــک 
پیمــان نظامی-دفاعــی جهانــی بــا عضویــت شــش 
تــراز  در  هــم  و  جهــان(  بــزرگ  اقتصــادی  قــدرت 
گروه‌هــای شــبه‌نظامی  منطقــه‌ای و محلــی )انــواع 
دست‌نشــانده‌ی منطقــه‌ای و نیــز پلیــس در مفهــوم 
و  کلیت‌ســازی  توزیــع  مســئول  کــه  آن  رانســیری 
ــع ظهــور واقعــی  ــا مان نظم‌بخشــی اجتماعــی اســت ت
ســرکوب‌گری  عملیــات  وارد  شــود(  امرسیاســی 
می‌شــوند. وجه صنعتی-اقتصادی‌ این میلیتاریسم 
نیــز، همــان نســبت مســئله‌دار دانــش و قــدرت در 

معنــای فوکویــی اســت: آرایش‌هــای 
قــدرت دیگــر صرفــاً بــه هنجارســازی 
کنتــرل وضعیــت مســلط رضایــت  و 
بــه  دیگــر  آنهــا  حتــی  نمی‌دهنــد، 
شــکل‌دادن بــه پیکره‌هــای دانــش 
ــه  ــتند، بلک ــع نیس ــز قان ــت نی و معرف
برســــــازنده‌ی  آنهـــــــا می‌خواهنــــــد 
حقیقــت ]اقتصاد سیاســی[ باشــند.
ج( و نهایتــاً بــدن سخت‌پوســت 
نــام  »دولــت3«   کــه  لابســتر  ایــن 
دارد و هــر دو چنــگال بــدان متصــل 
کلــی  معنــای  در  دولــت  اســت. 
حــال  در  مــدام  کــه  آن،  کلان  و 
کوچک‌شــدن اســت، صرفــاً در مقــام 

خادمــی دوجانبــه هــم بــرای محافظــت از ســازوکار 
گرداننــدگان بــازار جهانــی باشــد )همــان  چپاول‌گــری 
کوچــک ســهام‌دار و بانــک‌دار جهانــی در برابــر  اقلیــت 
پــروژ‌ه‌ی  از  و بی‌بهــره  تــوده‌ی منقادشــده  کثریــت  ا
کارچاق‌کُن  جهانی‌ســازی ســرمایه( و هــم بــه منزلــه‌ی 

نظامی-اقتصــادی.   میلیتاریســم 
غلتک‌هــای  هماننــد  لابســتر،  ایــن  چنــگال  دو 
لمینت‌کــردن  بــا  کــه  می‌کننــد  عمــل  نَوَردکننــده‌ای 
)پرس‌کــردن( و هضم‌کــردن تمــام تفاوت‌هــا و مازادهــا، 
هــر چیــزی را بــه بلوک‌هــای همگــن و یکپارچــه‌ای بدل 
ــد.  ــرای بــازار باش ــل تبــادل و فــروش ب می‌ســازد تــا قاب
»سری‌ســازی«  فراینــد  همــان  ایــن 
کــه تمــام تفاوت‌هــا، درزهــا،  اســت 
را  گسســـــــتگی‌ها  و  شـــــــــکاف‌ها، 
نوعــی  می‌کنــد.  توپُــر  و  درزگیــری 
تمــام  کــه  ســلطه‌گر  انتگراســیون4 
یــک  بــه  را  )شــقه‌ها(  مشــتق‌ها 
و  واحــد  به‌ظاهــر  مشــترک  ســطح 
)انتگــرال  می‌کاهــد  فــرو  این‌همــان 
در ریاضیــات، پــاد- مشــتق اســت و 
بــه معنــی تجمیــع و انباشــت همه‌ی 
مقادیــر متفــاوت تحــت لــوای یــک 
امــر مشــترک اســت(. خروجــی ایــن 
بلعنــده‌ی  و  نَوَردکننــده  لابســتر 
زندگــی  و  جهــان  تفاوت‌هــای 

انســانی، برســاختن »انتــزاع« خشــن 
اســت.  ســرمایه  مــکان‌زُدوده‌ی  و 
کلیّــت  نوعــی درونیّــت بــی‌درز، نوعــی 
یکپارچه، شــکلی از بودن و باشــیدن 
گتوی5 جهانی ســرمایه‌داری و  درون 
گــردش بی‌وقفــه در مــدار بازتولیــدی 
بازنمایــی  هژمونــی  در  انقیــاد  و  آن 
کــه پیامــش ایــن اســت:  آن. انتزاعــی 
جامعــه  نــدارد...  وجــود  بیــرون 
در  تفاوتــی  هیــچ  نــدارد...  وجــود 

کار نیســت... همــه چیــز، یــک چیــز اســت: بازتولیــد 
بی‌وقفــه‌ی همیــن انتــراع محــض و منطــق درونــی آن.

نســبت میــان تصویــر )همچنیــن آینــده‌ی تصویــر( 
ــا ایــن لابســتر چنیــن اســت: از یک‌ســو، ایــن انتــزاع و  ب
درونیّــت، قلمــروی هنــر را بــا محروم‌کــردن از هــر نــوع 
گاراژی از  پیونــد معنــادار بــا بیــرون و تاریخ‌منــدی، بــه 
قطعــات اوراقــی تبدیــل کــرده اســت کــه جورچین‌هایی 
و  بی‌حــس ‌شــده  آت‌وآشــغال‌های  تــل  از  رنگارنــگ 
پس‌مانده از امرواقعی را برای مصرف هایپرمارکت‌های 
گالــری، حــراج، آرت‌فــر و...( اســمبلاژ  هنــر امــروز )مــوزه، 
می‌کنــد. و از ســوی دیگــر، سیاســت و رژیــم بازنمایــی 
سرتاســری  ســلطه‌گرانه‌ی  هژمونــی  بــا  لابســتر  ایــن 
گشــودگی امــر رؤیت‌پذیــر و امکان‌هــای بیــان6 را  خــود، 
درون ســیکل بازتولیــد بی‌ارجــاع و چرخــش داده‌هــای 
ــرده  ک ــه‌ای درون شــبکه‌ی اطلاعــات، محبــوس  مبادل

چرخــه‌ی  نــه  ایــن‌رو،   از   . اســت 
»برندینــگ/ مارکتینــگ/ مالکیــت« 
چارلــز ســاچی در هنرامــروز، نــه تولیــد 
دلاری  میلیــون  چهــار  اثرهنــری 
گُرســکی، و  رودخانه‌ی راین آندریاس 
نه ثبت عکس مســتند پیکر بی‌جان 
کــودک سه‌ســاله‌ی پناهجوی ســوری 
هیچ‌کــدام  مدیترانــه،  ســاحل  در 
نمی‌تواننــد از شــرّ درونیّــت بی‌ارجــاع 
ایــن لابســتر و انتــزاع دال اعظــم آن، 
ــه برهــوت  ــی بهتــر، ب ــه بیان ــا ب راهــی به‌ســوی بیــرون )ی

کننــد. کــه از آن آمده‌انــد( پیــدا  واقعیــت، جایــی 
2 عکاســی، وســاطت اســت. مداخله‌گــری اســت. 
کــردن  نوعــی خارج-جویــی اســت. عکاســی دو-لا7 
خــارج )یــا همــان امرواقعــی8( اســت: یعنــی تــا-زدن9 
کــردن  خــارج روی خــود آن. عکاســی نوعــی آســتر-دار 
خــارج اســت. فرآینــد عکاســی نوعی آســتردوزی اســت: 
ــود  ــارج در خ ــردن خ ــا زدن، و رفوک ــردن، ت ــی خم‌ک یعن
امرواقعــی  و  بیــرون  از  عکاســی  کــه  چیــزی  اســت. 
ــا تصویــری( اســت  می‌ســازد، ســاختن داخــل‌ )آســتر ی
به‌دســت می‌آیــد. در  تاخوردگــی خــود خــارج  از  کــه 
از  بُــردار حرکــت عکاســی همــواره  ایــن معنــا جهــت 
خــارج بــه داخــل اســت. یعنــی عکاســی نــه برون‌ریــزی 
درون‌ماندگارکــردن  فرآینــد  برعکــس،  بلکــه  داخــل، 
در  اســت.  بیرونــی(  دیگــری  )یــا همــان  یــک خــارج 

نوعــی درونیّــت بــی‌درز، نوعــی 
از  شــکلی  یکپارچــه،  کلیّــت 
گتــوی   بــودن و باشــیدن درون 
گــردش  جهانــی ســرمایه‌داری و 
بی‌وقفــه در مــدار بازتولیــدی آن 
و انقیاد در هژمونی بازنمایی آن. 
انتزاعــی کــه پیامــش این اســت: 
ــدارد... جامعــه  بیــرون وجــود ن
وجــود نــدارد... هیــچ تفاوتــی در 
کار نیســت... همــه چیــز، یــک 
چیــز اســت: بازتولیــد بی‌وقفه‌ی 
ــق  ــض و منط ــراع مح ــن انت همی

درونــی آن.

از ســوی دیگــر، سیاســت و رژیــم 
بازنمایــی ایــن لابســتر بــا هژمونی 
ســلطه‌گرانه‌ی سرتاســری خــود، 
و  رؤیت‌پذیــر  امــر  گشــودگی 
ــان  را درون  ــکان‌های بیــــــ امـــــــ
و  بی‌ارجــاع  بازتولیــد  ســیکل 
ــه‌ای  چرخــش داده‌هــای مبادل
درون شــــــــبکه‌ی اطلاعــــــات، 

کــرده اســت. محبــوس 
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ایــن معنــا عکاســی نوعــی حبس‌کــردن خــارج اســت. 
مســئله‌مندی و بحران همیشــگی عکاســی این اســت 
ــر،  ــه وســیله‌ی تصوی ــردن خــارج ب ک ــه بجــای دو-لا  ک

گیــر می‌افتــد  در رژیــم بازنمایــی‌ای 
کــه به‌شــکل انحرافــی تــاش می‌کنــد 
را  امرواقعــی  بــا  عکاســی  نســبت 
به‌جــای  یعنــی  ســازد.  مخــدوش 
آسترســاختن  و  امربیرونــی  تــازدن 
از آن )تصویــر عکاســی همــان آســتر 
بــه  اســت(،  امربیرونــی  تاخــورده‌ی 
دو شــکل دچــار انحــراف می‌شــود: یــا 
تصویــر عکاســی می‌خواهــد مدعــی 
امربیرونــی  از  این‌همــان  بازتولیــد 
ســند  مثابــه‌  بــه  )عکــس  باشــد 
در  یــا  و  امرواقعــی(.  عین‌به‌عیــن 
تقــای برســاختن تصویــری منفــک، 
درون‌بسنده و خودآیین از امربیرونی 
هنــر(.  مثابــه  بــه  )عکــس  اســت 
عکاســی به‌واســطه‌ی فروافتــادن در 
گرفتار‌شــدن  و  بازنمایــی  هژمونــی 
گرانــه‌ی  اغوا تمهیــدات  تلــه‌ی  در 
بازنمایــی اعــم از چارچــوب آئورایــی 
و  دســتکاری  ســازوکارهای  عکــس، 

دخل‌وتصــرف ســوبژکتیو عکــس و نیز انــواع زمینه‌های 
از  شــکل  دو  ایــن  عکــس،  نمایشــی  و  پرطمطــراق 

را پیــدا می‌کنــد. انحــراف 
کــه در ثبت تاخوردگــی امربیرونی  حــال آنکــه چیزی 
که: عکاســی،  خ می‌دهد این اســت  توســط عکاســی ر
امربیرونــی  این‌همــان  بازتولیــد  نــه 
تصویــری  برســاختن  نــه  و  اســت، 
آزادشــده از قیــد امربیرونــی اســت. 
اتفاقــاً عکاســی، نوعــی فرآینــد »تکــرار 
اســت.  امربیرونــی  تفاوت‌گــذار« 
عکاســی یکــی از نمودهــای بصــری 
گــزاره اســت: تکــرار، تفاوت‌گــذار  ایــن 
)از  امربیرونــی  تکــرار  یعنــی  اســت. 
عکاســانه‌ی  تصویــر  ثبــت  طریــق 
آن(، تفاوتــی در آن امربیرونــی ایجــاد 
تفاوت‌گــذاری  همیــــــن  می‌کنــــــد. 
اســت  تکــرار  عمــل  میانجــی  بــه 
دیگــر  از  را  عکاســی  می‌توانــد  کــه 
کــرده و  رســانه‌های تصویــری جــدا 
نامتعــارف  و  رادیــکال  را  ماهیتــش 
متفــاوت  تکــرار  عکاســی،  کنــد. 
ــی  ــی اســت؛ تفاوت ــا امربیرون ج ی خــار
خُــرد(،  )بی‌نهایــت  دیفرانســیلی 
ــرخورنده  ــاده، سُ ــن، پیش‌پاافت فروت
تصویــر  و  امربیرونــی  بالقــوه.  امــا 
عکاســانه‌ی آن، این‌همــان نیســتند. امــا تفاوتــی میرا 
و بی‌نهایــت خُــرد بــا هــم دارنــد. البتــه هیــچ‌گاه روشــن 

کــه وجــه تفاوت‌گــذار  نمی‌شــود 
عکاســی، از افــزودن چیــزی مازاد 
بــه امرواقعــی بدســت می‌آیــد یــا 
ولــی  آن.  از  چیــزی  کم‌کــردن  از 
تکین‌ســاز  و  حیاتــی  خصلــت 
فرآینــد  همیــن  عکاســی، 
تفاوت‌گــذاری نامتعیــن و غریــب 
کــه شــاخصه‌ی تصویــر  آن اســت 
که  عکاســی اســت. یعنی تکراری 
می‌انجامــد. تفــاوت  تولیــد  بــه 

ــه ایــن معنــی  ــه‌ی اینهــا ب همـــ
اســت عکاســی تــا زمانــی وجــود 
و  بیــرون  ج،  خــار کــه  دارد 
دارد.  وجــود  بیــرون  تاخوردگــی 
ج،  لــذا غایب‌شــدن هــر نــوع خــار
بیرونیّــت، و بــه محاق‌رفتــن هــر 
نــوع ارجاع‌منــدی به بیــرون و نیز 
فرآینــد وســاطت،  منحل‌شــدن 
مســاوی اســت بــا مــرگ عکاســی. 
گــر لابســتر ســرمایه‌داری جهانی  ا
کــه تاریــخ پایــان  اعــام می‌کنــد 
هیــچ  دیگــر  و  اســت  پذیرفتــه 

ج، بیــرون و زمینــه‌ای در میــان نیســت و همــه‌ی  خــار
تفاوت‌هــا در درون انتــزاع منطــق ســرمایه، هضــم و 
یکپارچــه شــده اســت و هیــچ بدیلــی وجــود نــدارد، 

می‌توانــد  هــم  را  ایــن  آن‌گاه 
فضــای  دیگــر  کــه  کنــد  ادعــا 
ج از قــاب عکــس، نقطــه‌ی  خــار
عزیمــت عکــس نیســت و صرفــاً 
»بازنمایــی  درونــی  چرخــه‌ی 
بازنمایــی« و چرخــش داده‌هــا در 
دســترس اســت. از بــد حادثــه، 
ج و امربیرونــی  غایب‌شــدن خــار
فروافتادنــش  و  عکاســی  بــرای 
انتــزاع،  بازتولیــد  چرخــه‌ی  در 
عکاســی«.  »الــوداع  یعنــی: 
عکاســی  بــا  بدرودگویــی  ایــن 
ــل  ــفری دارد: مارس ــن اتمس چنی
تــا  داشــت  وســواس  پروســت 
معشــوقه‌هایش،  همــه‌ی  از 
داشــته  یــادگاری  عکســی 
ــا اصــرار پروســت جهــت  باشــد. ب
اوبِــر،  ادگار  از  عکســی  داشــتن 
بیست‌دوســاله‌ای  جــوان  پســر 
کــه پروســت شــیفته‌ی او شــده 
از  اوبِــر عکســی  بــود، دســت‌آخر 
پشــت  و  داد  پروســت  بــه  خــود 
ــن،  ــم م ــر. اس ــن بنگ ــره‌ی م ــه چه ــت: »ب ــس نوش عک
اســم‌های  امــا  اســت؛  باشــد،  بــوده  می‌توانســت 
دیگــری هــم دارم: نه-دیگــر؛ دیگر-دیــر؛ و الــوداع«. 

یــا تصویــر عکاســی می‌خواهــد 
این‌همــان  بازتولیــد  مدعــی 
)عکــس  باشــد  امربیرونــی  از 
عین‌به‌عیــن  ســند  مثابــه‌  بــه 
تقــای  در  یــا  و  امرواقعــی(. 
منفــک،  تصویــری  برســاختن 
درون‌بسنـــــــــده و خودآییـــــــن 
)عکــس  اســت  امربیرونــی  از 
بــه مثابـــــــه هنــــــــر(. عکاســــــــی 
به‌واســـــــطه‌ی فروافتــــــادن در 
هژمونی بازنمایی و گرفتارشدن 
گرانه‌ی  در تله‌ی تمهیدات اغوا
چارچــوب  از  اعــم  بازنمایــی 
آئورایــی عکــس، ســازوکارهای 
ــل‌وتصرف  ــکاری و دخـــ دستـــــ
ســوبژکتیو عکــس و نیــز انــواع 
و  پرطمطـــــــــراق  زمینه‌هـــــــای 
نمایشــی عکس، این دو شــکل 

پیــدا می‌کنــد. را  انحــراف  از 

همــه‌ی اینهــا بــه ایــن معنــی اســت 
کــه  عکاســی تــا زمانــی وجــود دارد 
خــارج، بیــرون و تاخوردگــی بیــرون 
وجــود دارد. لــذا غایب‌شــدن هر نوع 
خــارج، بیرونیّــت، و بــه محاق‌رفتــن 
و  بیــرون  بــه  ارجاع‌منــدی  نــوع  هــر 
وســاطت،  فرآینــد  منحل‌شــدن  نیــز 
گر  مســاوی اســت بــا مــرگ عکاســی. ا
لابســتر ســرمایه‌داری جهانــی اعــام 
پذیرفتــه  پایــان  تاریــخ  کــه  می‌کنــد 
اســت و دیگــر هیــچ خــارج، بیــرون و 
زمینــه‌ای در میــان نیســت و همــه‌ی 
منطــق  انتــزاع  درون  در  تفاوت‌هــا 
شــده  یکپارچــه  و  هضــم  ســرمایه، 
اســت و هیــچ بدیلــی وجــود نــدارد، 
ادعــا  می‌توانــد  هــم  را  ایــن  آن‌گاه 
کــه دیگــر فضــای خــارج از قــاب  کنــد 
عکــس  عزیمــت  نقطــه‌ی  عکــس، 
درونــی  چرخــه‌ی  صرفــاً  و  نیســت 
چرخــش  و  بازنمایــی«  »بازنمایــیِ 

اســت. دســترس  در  داده‌هــا 
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ایــن الــوداع، اضطــرار چنــگ‌زدن بــه چیــزی در حــال 
گُم‌شــدن اســت تــا شــاید بتــوان پایــان  ازدســت‌رفتن و 

انداخــت.  تعویــق  بــه  را  آن 
و  زمیــن  جســتجوی  راه‌هــای  از  یکــی  تحشــیه: 
زیســت‌بوم،  مسّــاحی  می‌توانــد  واقعــی  زمینــه‌ی 
بــه غیــر  تــازه و بدیلــی  فلات‌هــا و چینه‌بندی‌هــای 
باشــد.  جهانــی  ســرمایه‌داری  درونیّــت  و  انتــزاع  از 
تام‌وتمــام  انقیــاد  بــه  غرب-شــرق  ابرشــاهراه  گــر  ا
ســرمایه‌داری جهانــی درآمــده اســت، چطــور اســت 
کــه ابرشــاهراه جدیــدی از ســمت جنوب-به-شــمال 
)یعنــی از ســمت حذف‌شــدگان و بیرون‌مانــدگان از 
کــرد؟ ایــن بــه چــه  پــروژه‌ی جهانی‌ســازی( احــداث 
که بگوییــم: بدیل  معنــی اســت؟ بــه این معنی اســت 
ســرمایه‌داری جهانــی، نــه پس‌نشــینی در زمین‌هــای 
بایــر حکومت‌هــای اســتبدادی و انقباضــی بومــی-

کــی همــه‌ی امکان‌هــای  محلــی )کــه به‌شــکل خطرنا
گندیــده‌ی  آرکائیســم  بــر  را  نــو  امــر  و  ســوبژکتیویته 
یــا  قومیت‌گرایــی  ملی‌گرایــی،  تاریخــی،  گذشــته‌ی 
می‌کننــد(،  مچالــه  دینــی  بنیادگرایی‌هــای  انــواع 
ــاط  ــه‌ی نق ــردن هم ــوی جهانی‌ک ــت به‌س ــه عزیم بلک
کــه مشــکل ســرمایه‌داری جهانــی،  جهــان اســت. چرا
از قضــا جهانی‌نبودنــش اســت. یعنی مســئله‌اش این 
کــه زیــاد جهانــی شــده اســت، بلکــه اتفاقــاً بــه  نیســت 

کافــی جهانــی نشــده اســت. انــدازه‌ی 
بــا  جنوب-به-شــمال  خــط  متقاطع‌کــردن  لــذا   

ابرشــاهراه غرب-شــرق، شــاید بتوانــد امــکان آفرینش 
تفاوت‌هــای تکیــن10 در قلمروهــای مختلــف تولیــد، 
و  بیــان  محــدوده‌ی  میــل،  حساســیت،  تخیــل، 
ســوژه‌های  از  کثیــری  طیــف  بــرای  را  رؤیت‌پذیــری 
بــا دانــش مناطــق  کاربــران ســایبرنتیک  و  انســانی 
زمینــه‌ی  و  کــرده  فراهــم  جنوبــی  و  توســعه‌نیافته 
ســپهر  در  انســانی  ســوبژکتیویته‌ی  بــرای  تــازه‌ای 
وجــود  امــکان  ایــن  همچنیــن  کنــد.  ایجــاد  تاریــخ 
کــه هنــر و تصویــر را بــه بیــرون واقعــی متصــل  دارد 
کنــد. و دســت‌آخر ســرمایه‌داری را تــا انتهــای ظرفیــت 
ته‌رســانیدن  بــه  بــا  راه  ایــن  از  و  آن، جهانــی ســازد 
ــا  ــی منطــق ســرمایه، آن را تعدیــل ی دیالکتیــک درون

کنــد. در خــود مضمحــل 

یادداشت‌ها  _____________________________________________________
1. lobster
2. militarism
3. state
4. integration
5. ghetto
6. expression
7. double
8. fact
9. folding

the singular .10: امرتکیــن اشــاره بــه نوعــی مقاومــت و تفاوت‌ســازی در برابــر 
وضعیــت مســلط دارد و دارای ایــن خصوصیــات اســت: در تقابــل بــا امرکلــی، 
شــدت،  پــر  حالــت  از  شــکلی  اســت؛  امرمعمولــی  و  امرمفهومــی  امرفــردی، 
گی جمعــی منفــک  خودگــردان و خودانگیختــه‌ی آفرینــش اســت؛ شــکلی از ســوژ
از سوژه‌ســازی‌های تحمیلــی ســاختارهای قــدرت اســت؛ بدیلــی بــرای مفهــوم 
کلاســیک اســت؛ و بــه‌دور از هــر نــوع سلســه‌مراتب،  »مــن« و »ســوژه« در فلســفه‌ی 

اخلاقیــات و معیارهــای ارزیابــی از پیش‌موجــود اســت.

کاظمی، محمد آشیانی پویا 

عکاسی، فضای عمومی و 
سیاست‌ورزی خلاقانه

عمومــی  فضــای  در  تصاویــر  ارائــه‌ی  کاظمــی: 
چگونه در نســبت با گفتمان رســمی و امر غیررسمی 
تصاویــری  نســبت  به‌عنوان‌مثــال،  می‌گیــرد؟  قــرار 
ــا  همچــون دیوارنگاری‌هــا، بیلبوردهــا و امثــال آن، ب
کــم چیســت؟ از ســوی دیگــر،  گفتمــان رســمی و حا
بــه  چگونــه  غیــره،  و  دیوارنویســی‌ها  گرافیتی‌هــا، 
طــرح بدیلــی در برابــر ایــن گفتمــان رســمی در فضــای 

عمومی می‌پردازند؟ 
جهانشــاد: وقتــی صحبــت از ارائــه در شــهر اســت، 
مــا  شــناخت  می‌زنیــم.  حــرف  فضــا  از  درواقــع  مــا 
خــود،  کــه  تخیلــی  اســت؛  تخیــل  حاصــل  فضــا  از 
گفتمان‌هــا و دانش‌هــای شــهری اســت. ایــن  حاصــل 

گفت‌وگو با پوریا جهانشاد و بهنام صدیقی

دانش‌هــای شــهری برآمــده از تخصص‌هایــی ماننــد 
غیــره  و  شهرســازی  معمــاری،  شــهری،  برنامه‌ریــزی 
اســت. امــا در ایــران علاوه‌بــرآن، بخــش قابل‌توجهــی از 
آنچــه دانــش شــهری را شــکل می‌دهــد متأثــر از دانــش 
کــه لیوتــار بیــن دانــش  ســنتی اســت. درواقــع تفکیکــی 
علمی و ســنتی قائل می‌شــود، در عرصه‌ی دانش‌های 

شــهری نیــز قابــل ‌ردیابــی اســت. 
کــه مدعــی دانــش علمــی اســت،  در ایــران، حیطــه‌ای 
کــه  کامــاً وابســته بــه حــوزه‌ی دانــش ســنتی اســت. چرا
حکومــت اساســاً خــود را وامــدار و متعهــد بــه حیطــه‌ی 
بــه  متکــی  دانشــی  می‌دهــد؛  نشــان  ســنتی  دانــش 
نسل‌‌‌به‌‌نســل  و  دهان‌به‌دهــان  کــه  روایت‌هایــی 
منتقل می‌شــوند و برخلاف دانش علمی خود مشــروع‌ 
کــه  کشــورهایی  هســتند و نیــاز بــه اثبــات ندارنــد. در 
حکومــت خــود را وامــدار دانــش ســنتی نشــان می‌دهد، 
دانــش شــهری برای برخــورداری از موهبت‌هــای قدرت 
تــا‌ حــد زیــادی بــه دانــش ســنتی متکــی می‌شــود؛ از 
کــه دانــش ســنتی  طــرف دیگــر ایــن خــود فرصتــی اســت 
هــم به‌واســطه‌ی پیونــد بــا دانــش علمــی، مشــروعیتی 
ملغمــه،  باوجودایــن  حــال  کنــد.  کســب  متفــاوت 
کم هســتند  می‌تــوان فهمیــد چــه نیروهایــی بر شــهر حا

و چــه تخیلــی در شــهر شــکل می‌گیــرد. 
کــه  بــرای صحبــت دربــاره‌ی فضــا بایــد در نظــر داشــت 
فضــا حاصــل دادوســتد میــان نیروهــا اســت؛ حاصــل 
مقاومت‌هــا، رقابت‌هــا و تصاحب‌هــا اســت. حاصــل 
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ــم  گونیس ــا آنتا ــا ی ــمیت، نزاع‌ه کارل اش ــر  ــه در تعبی آنچ
کم بر شــهر اســت. بنابراین فضا تصاحب می‌شــود و  حا
دانش‌هــا نیــز بــر ســر آن بــا یکدیگر بــه رقابــت می‌پردازند. 
حــال وقتــی از شــهر صحبــت می‌کنیــم، - خصوصــاً 
کــه مــا بــا مداخلــه‌ی  کنیــم  در ایــران -  نبایــد تصــور 

شــهروندان در شــهر روبه‌رو هستیم. 
بحــث  زمانی‌کــه  به‌عنوان‌‌مثــال 
ــود،  ــرح می‌ش ــران مط ــعه در ای توس
توســعه‌ی  ایــن موضــوع صرفــاً در 
و  می‌شــود  خلاصــه  اقتصــادی 
یــا  بــا عدالــت اجتماعــی  ارتباطــی 
توســعه‌ی سیاســی نــدارد و از ایــن 
شــهروندان  نصیــب  مزیتــی  بابــت 
توســعه‌ی  هنگامی‌کــه  نمی‌شــود. 
شــهر  در  مداخلــه‌ای  و  سیاســی 
ــا عرضــه‌ی اثــر  وجــود نــدارد، شــهر ب
گالــری بزرگ‌تــر  تنهــا بــدل بــه یــک 
گــر اثر هنری  می‌شــود. بدین‌معنــا، ا
امتیــاز  از  شــود  خــارج  گالــری  از 

خاصــی برخــوردار نیســت. بنابرایــن در ایــن مــوارد بایــد 
کجــا و بــا چــه محتوایــی ارائــه  کــه اثــر هنــری در  پرســید 
از مداخــات شــهروندی  بــا چــه شــکلی  و  می‌شــود 

می‌کنــد.  برقــرار  نســبت 
ــا  کــه در نســبت ب در حیطــه‌ی بازنمایــی، تصاویــری 
شــهر پدیــد می‌آینــد را از دو وجــه می‌تــوان طبقه‌بنــدی 

کــه در نســبت با تولیــد فضای  کــرد. نخســت، تصاویــری 
ســرمایه‌دارانه‌ی شــهر قــرار می‌گیرنــد. تولیــد فضــای 
ارزش‌هــای  کم‌بــودن  حا به‌معنــای  ســرمایه‌دارانه 
مبادلــه‌ای اســت. به‌عنوان‌‌مثــال، وقتــی شــما خانــه‌ای 
در  زندگــی  بــودن  لذت‌بخــش  بــه  دیگــر  می‌خریــد، 
آن فکــر نمی‌کنیــد، بلکــه بــه قیمــت 
همیــن  و  می‌کنیــد  فکــر  آن  ارزش  و 
در  متعــدد  ساخت‌وســازهای  علــت 
ــری  ــا تصاوی ــود. بدین‌معن ــهر می‌ش ش
کــه افــراد را  همچــون تابلوهــای شــهری 
تشــویق بــه مصرف‌گرایــی و شــیوه‌های 
می‌تــوان  را  می‌کننــد  مصــرف  نویــن 
ذیــل ایــن دســته‌بندی در نظــر گرفــت. 
امــا شــهر تنهــا در اقتصــاد سیاســی 
ســرمایه‌دارانه‌اش  تولیــد  شــکل  و  آن 
دیگــر  طــرف  از  نمی‌شــود.  خلاصــه 
مــا بــا تولیــد امنیتــی- انضباطــی شــهر 
ــا مســئله‌ی  کــه ب هــم روبــه‌رو هســتیم 
گــره می‌خــورد. ذیــل ایــن  حکمرانــی 
کــه  دســته‌بندی می‌تــوان تصاویــر نوســتالژیک تهــران را 
قــرار اســت مــا را بــه دوران خــوب گذشــته ببــرد، قــرارداد. 
کســازی  پا بــرای  دســتاویزی  می‌توانــد  تصاویــر  ایــن 
بــه طــرد  امــر  ایــن  باشــد.  اعیانی‌ســازی1  و درنتیجــه 
فرودستان شهری، افزایش قیمت محلات و همچنین 
کــه نیروهای  ک‌ســازی حافظــه‌ی جمعی می‌انجامد  پا

ــد.  ــه‌ی مســتقیم دارن ــز در ایجــاد آن مداخل امنیتــی نی
گــر صورت‌مســئله  بحــث اصلــی مــن ایــن اســت، ا
را به‌درســتی طــرح نکنیــم، بــه پاســخ درســتی دســت 
کــه اثــر هنــری  نخواهیــم یافــت. مســئله ایــن نیســت 
ــه  ک ــرود؛ مســئله آن اســت  ــا ن ــرود ی ــا عکــس در شــهر ب ی

ــر هنــری قــرار اســت در شــهر چــه‌کار  اث
ــرد  ــن رویک ــرآغاز ای ــه س ــا ب ــر م گ ــد. ا کن
کــه  درمی‌یابیــم  بنگریــم،  غــرب  در 
ــل  ــه ‌دلی ــری ب گال ــری از  ــر هن ــروج اث خ
تنــوع و بزرگــی شــهر نبــود؛ یــا قــرار نبــود 
که مثل هنرمنــدان »خاص«  افــرادی 
نیســتند )مــردم عــادی( مــورد تربیــتِ 
اتفاقــاً  قرارگیرنــد.  زیبایی‌شناســانه 
بــرای  گالــری  از  هنــری  اثــر  خــروج 

حــذف ‌کــردن مرزهــا بــود.
گرفتــن  ایــن مســئله را بــا در نظــر 
اثبــات  می‌تــوان  آن  مصادیــق 
جنبــش  مثــال،  عنــوان  بــه  کــرد. 
سیچویشنیســــــت اینترناسیـــــونال2  

گــذر از هنــر و پیونــد آن بــا زندگــی اشــاره داشــت،  کــه بــه 
جنبش‌هــای  مهم‌تریــن  از  گــون  گونا منظرهــای  از 
کــه بــر پــس  شــهری هنــری و سیاســی معاصــر اســت 
گذاشــت؛ جنبشــی  از خــود نیــز تأثیــر بســیاری بــر جــا 
کــه بــا تقدس‌زدایــی از هنــر، آن را بــا اشــغال خیابــان و 
احیــاء لــذت آزادانــه زیســتن در آن هم‌تــراز می‌گرفــت. 

گوســتو  کارهــای آ همیــن امــر را می‌تــوان در تئاتــر بــا 
بــوال، یــا در پرفورمنــس و رســانه‌های جدیــد پــی ‎‎گرفت. 
بــر  آن،  از  بهره‌گیــری  بــا  هنرمنــدان  کــه  رســانه‌هایی 
تولیــد اثــر هنــری پافشــاری نمی‌کردنــد، بلکــه به‌ســوی 
هدفمــان  گــر  ا می‌رفتنــد.  خلاقانــه  سیاســت‌‎ورزی 
اجتماعــی  تغییــر  و  مرزهــا  حــذف 
مــا  بــه  هدف‌گــذاری  ایــن  باشــد، 
ــه  ــر هنــری بایــد چگون ــه اث ک ــد  می‌گوی
ارائــه شــود. بدین‌ترتیــب  کجــا  و در 
گــره خــوردن اثــر  گــر در جســت‌و‌جوی  ا
ــد  ــا امــر سیاســی باشــیم، بای هنــری ب
بــه ‌دنبــال شــیوه‌ی دیگــری از دیــدن، 
باشــیم، آن  کاوی  طراحی‌کــردن و وا
کــه شــهر از  زمــان درخواهیــم یافــت 
چــه آلترناتیوهایــی برخــوردار اســت.   
ــا ایــن اســت  ــتین رهیافــت م نخس
کــه دریابیــم، چــه شــهری نیــاز اســت تا 
هنرمنــد دغدغه‌منــد بتوانــد از طریــق 
آن تغییری رقم بزند. به ‌تعبیری دیگر 
بایــد دریابیــم کــه شــهرمان از چــه امکان‌هایی برخــوردار 
نیســت. ازاین‌‎جهــت، نخســت بایــد بــه مســئله‌ی فضــا 
گــر فضــا در نســبت بــا توســعه‌ی سیاســی و  پرداخــت. ا
مداخــات شــهروندی قــرار نگیــرد، هیــچ اثــر هنــری و 
کار خاصــی را در آن پیــش  هیــچ هنرمنــدی، نمی‌توانــد 

کــرد.  ببــرد؛ بنابرایــن بایــد از پاییــن بــه بــالا نــگاه 

هنگامی‌کــه توســعه‌ی سیاســی 
و مداخلــه‌ای در شــهر وجــود 
نــدارد، شــهر با عرضــه‌ی اثر تنها 
گالــری بزرگ‌تــر  بــدل بــه یــک 
گــر اثــر  می‌شــود. بدین‌معنــا، ا
گالــری خــارج شــود  هنــری از 
برخــوردار  خاصــی  امتیــاز  از 
نیســت. بنابرایــن در ایــن موارد 
کــه اثــر هنــری در  بایــد پرســید 
کجــا و بــا چــه محتوایــی ارائــه 
از  شــکلی  چــه  بــا  و  می‌شــود 
مداخــات شــهروندی نســبت 

برقــرار می‌کنــد.

مرزهــا  حــذف  هدفمــان  گــر  ا
و تغییــر اجتماعــی باشــد، ایــن 
هدف‌گــذاری بــه مــا می‌گویــد 
کــه اثــر هنــری بایــد چگونــه و در 
کجــا ارائــه شــود. بدین‌ترتیــب 
گــره  جســت‌و‌جوی  در  گــر  ا
خــــــوردن اثــــــر هنـــــــری بــا امــر 
سیاســی باشــیم، بایــد بــه ‌دنبــال 
شیــــــوه‌ی دیگــــــری از دیــدن، 
کاوی باشــیم،  طراحی‌کردن و وا
یافــت  درخواهیــم  زمــان  آن 
کــه شــهر از چــه آلترناتیوهایــی 

اســت. برخــوردار 
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کار را نکنیــم ارائــه‌ی اثــر هنــری در شــهر  گــر ایــن  ا
صرفــاً منجــر بــه اعتبار بخشــیدن و بالاتــر رفتن قیمت 
ــز  ــی نی ــای غرب ــر را در نمونه‌ه ــن ام ــود. همی آن می‌ش
کــرد. پژوهش‌هــا نشــان می‌دهــد،  می‌تــوان مشــاهده 
پدیــدار  و  گرفــت  شــکل  عمومــی  هنــر  هنگامی‌کــه 

گشــت، منجــر بــه بالاتــر رفتــن قیمت 
دسترســی  از  جلوگیــری  و  محــات 
گروه‌هــای اقلیــت بــه فضــای ارائــه‌ی 

اثــر هنــری شــد.
فضــا  بــرای  مؤلفه‌هایــی  عمومــاً 
کــه مفهــوم فضــا را  تعریــف می‌شــود 
کل شــکل می‌دهنــد:  به‌عنــوان یــک 
و  شــده  تصــور  فضــای  نخســت، 
طراحــی ‌شــده‌ توســط متخصصــان 
اســت. ایــن فضــای طراحانــه، امــکان 
مقاومــت و مداخلــه را از شــهروندان 
پاریســی  به‌عنوان‌مثــال،  می‌گیــرد. 
کــه دوبــاره طراحــی شــد: ایــن عمــل 
یــا  مدرنیزاســیون  بــرای  ‌فقــط  نــه 
بــرای  بلکــه  شــهر،  چهــره‌ی  تغییــر 
کــردن  کــردن آن بــود. پهــن  رصدپذیــر 

ــرای عبــور اتومبیل‌هــا نبــود، بلکــه  ــاً ب خیابان‌هــا، صرف
به‌منظــور جلوگیــری از شــورش‌ها نیز صــورت می‌گرفت. 
مشــابه ایــن رویــه در تمــام شــهرهای دنیــا اعمــال شــد. 
امــا مؤلفه‌هــای فضــا تنهــا در فضــای تصــور شــده 

خلاصــه نمی‌شــود، یــک مؤلفــه‌ی دیگــر فضــا، فضــای 
ــر اســتعمار از طریــق مؤلفــه‌ی  کــه در براب زیســت اســت 
کــه بــا زندگــی‌ روزمــره‌ی  اول مقاومــت می‌کنــد. فضایــی 
مــا نســبت دارد. در ایــن فضــا خــرده ‌مقاومت‌هــا امــکان 
کــه  اســت  روزمــره  زیســت  شــکل‌گیری می‌یابنــد. در 
ــه  ــه سیاســت‌ورزی خلاقان می‌شــود ب

کــرد. فکــر 
رابطــه‌ی  کــه  کنیــم  توجــه  بایــد 
شــهر  در  مقاومــت  جریــان  بیــن 
هنرمنــد  اجتماعــی  ســرمایه‌ی  و 
رابطــه‌ای متناقــض اســت. هنگامــی 
کــه بحــث بــر ســر ســرمایه‌ی اجتماعی 
هنرمنــد باشــد، راه بــر مقاومت بســته 
کــه ایــن ســرمایه‌ی  خواهــد شــد. زیرا
اجتماعــی، مرزهــا را پررنــگ می‌کنــد 
ــز  ــز اســت؛ تمای و ایجادکننــده‌ی تمای
و  هنرمنــد  و  غیرهنــر  و  هنــر  بیــن 
کــه در نســبت  غیرهنرمنــد. تمایــزی 
کار اجتماعــی و  ــا تقســیم  مســتقیم ب
درنتیجــه بــازار قــرار می‌گیــرد و طبیعی 
اســت در ایــن حالت مفهــوم مقاومت 
کســب  کار  از طریــق هنــر و هنــر سیاســی بیشــتر بــه 
ــا  ــرای هنرمنــد و حامیانــش می‌آیــد ت شــهرت و ثــروت ب
کــه در دهــه‌ی  هــر چیــز دیگــر. ایــن دقیقــاً اتفاقــی اســت 
80 و 90 میــادی در هنرمعاصــر شــاهد آن بودیــم. مثــاً 

کــه در محــات فقیرنشــین نیویــورک اجــرا  پرفورمنســی 
ــه اینستالیشــن هــای  می‌شــد، ســریعاً آرشــیو شــده و ب
تصویــری و ویدئویــی تبدیــل می‌شــد و راه مــوزه و گالری 
و درواقــع بــازار را درپیــش می‌گرفــت. هنرمندانی دیگری 
ــتند  ــی داش ــه‌ی اجتماع ــه دغدغ گرچ ــه ا ک ــد  ــم بودن ه
گفتمــان خیریــه و خیریــه بــازی  امــا بــه‌ دلیــل بلاهــت 
کــه معضــات  کردنــد  هنرشــان را ابــزار جمــع‌آوری اعانــه 

متفاوتــی را در پــی دارد. 
تغییــر  ایجــاد  بــرای  بدین‌معنــا 
اجتماعی در چارچوب سیاست‌ورزی 
کســی  کــه  خلاقانــه اهمیتــی نــدارد 
یــا خیــر،  هنرمنــد نامیــده می‌شــود 
مهــارت هنــری دارد یــا نــدارد، دانــش 
آنچــه  بلکــه  نــدارد؛  یــا  دارد  رســمی 
که در زیســت‌  اهمیت دارد این اســت 
کم بــر فضا را  روزمــره‌اش، نیروهــای حا
بتوانــد بــه چالــش بکشــد. از ایــن  رو، 
کــه هنــر در  گــر بخواهیــم بــا ابزارهایــی  ا

اختیارمــان می‌گــذارد، جهــان بیــرون را ارتقــاء دهیــم، 
حــذف تمایــزات اهمیــت می‌یابــد. 

صدیقــی: مــن فکــر می‌کنــم صحبتهــای پوریــا پایه‌ی 
خوبی برای در نظرگرفتن زاویه‌ی دید ما به این بحث 
ــد  ــرم می‌رس ــه نظ ــما، ب ــوال ش ــاره‌ی س ــا درب ــت. ام اس
گرفتــن پیشــفرض‌هایی  ــد بــدون در نظــر  نخســت بای
دریابیــم  غیررســمی،  و  رســمی  دوگانــه‌ی  همچــون 

کــه عکــس در فضــای عمومــی فعلــی چــه‌کار می‌کنــد. 
ــا  ــاً هنــری ی ــد بگویــم، مــن عکاســی را صرف در ابتــدا بای
غیرهنــری نمی‌بینــم و آن‌را بیشــتر فرهنگــی می‌دانــم، 
گــر در فضــای عمومــی ارائــه شــود. مــن  به‌خصــوص ا
در اینجــا فقــط بــه عکــس، بــه‌دور از اســتفاده‌هایی 
همچــون اســتفاده از عکــس در بیلبوردهــای تبلیغاتی 
که  متمرکــز می‌شــوم. بدین‌ترتیــب، ما شــاهد هســتیم 
عکس‌هــا در مناســبت‌های خاصــی حاضــر و غایــب 
عکس‌هــا  علاوه‌برایــن  می‌شــوند. 
تاحــدودی در فضاهــای مرتبــط بــه 
زندگــی روزمــره‌ی مــردم نیــز حضــور 
می‌تــوان  معنــا  یــک  بــه  کــه  دارنــد 
عکــس  غیررســمی  زیســت  آنــرا 
می‌تــوان  به‌عنوان‌مثــال  نامیــد. 
کــه بــه  کــرد  بــه عکس‌هایــی اشــاره 
درگذشــتگان، شــهداء و یــا افــرادی 
پایــگاه اجتماعــی مرتبــط اســت  بــا 
بــرای ســالها حضــور  و در مغازه‌هــا، 
دارنــد. امــا در تحلیــل؛ مــا معمــولًا ایــن عکس‌هــا را 
ــا  ــه م ــم. درنتیج ــار می‌گذاری کن ــم و زود  ــده می‌گیری نادی
می‌گوییــم عکــس در فضــای عمومــی مــا غایــب اســت. 
ارتبــاط یافتــن میــان ایــن غیــاب و اســتفاده‌ی مــردم از 
عکس‌هــا در زیســت غیررســمی نیــز می‌توانــد یکــی از 
محورهــای کار و بحــث مــا عکاســان باشــد. مــا به‌عنــوان 
گــر قــرار باشــد عکس‌مــان را در فضــای عمومی  عــکاس، ا

اجتماعــی  تغییــر  ایجــاد  بــرای 
سیاســت‌ورزی  چارچــوب  در 
کــه  نــدارد  اهمیتــی  خلاقانــه 
کســی هنرمنــد نامیــده می‌شــود 
دارد  هنــری  مهــارت  خیــر،  یــا 
یــا نــدارد، دانــش رســمی دارد 
ــت  ــه اهمی ــه آنچ ــدارد؛ بلک ــا ن ی
کــه در زیســت‌  دارد ایــن اســت 
کــم  حا نیروهــای  روزمــره‌اش، 
بــر فضــا را بتوانــد بــه چالــش 
گــر بخواهیــم  بکشــد. ازایــن‌رو، ا
در  هنــر  کــه  ابزارهایــی  بــا 
اختیارمــان می‌گــذارد، جهــان 
بیــرون را ارتقــاء دهیــم، حــذف 

می‌یابــد. اهمیــت  تمایــزات 

دوگانـــــه‌ی  طــــــرح  به‌جــــــای 
رســمی و غیررســمی، ما باید به 
طــرح ایــن پرســش‌ها بپردازیم 
کــه نحــوه‌ی تخصیــص فضای 
عمومــی بــه عکـــــس‌ها از چــه 
پتانســـــیل‌هـــــــایی برخـــــــوردار 
اســت، چــه خلاءهایــی دارد 
و چگونــه مــا نســبت بــه آنهــا 

بیگانــه شــده‌ایم.
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کــردم.  گالری‌هــا  بــازار و  کارم را وارد فضــای  بدهــم و 
یــک زمــان، براســاس موضــوع و نــوع پرداخــت، محــل 
ــن  ــا ای ــت؛ ام ــب نیس ــری مناس گال ــز  ــری ج ــه‌ی دیگ ارائ
امــر در عکاســی مســتند چنــدان ســنجیده نیســت. زیرا 
گالــری نــدارد و  ایــن رویــه از عکاســی نســبتی بــا فضــای 

می‌دانیــم از لحــاظ مالــی نیــز شکســت می‌خــورد. 
ــه حضــور و غیــاب چشــمک‌زن  آشــیانی: اشــاره ب
گویــی  در آغــاز صحبتتــان بســیار قابل‌توجــه اســت و 
به‌نوعــی دارد یــک فضــای خصوصــی را وارد فضــای 

عمومی می‌کند. 
صدیقــی: مــن فکر می‌کنم غیــاب، را باید در نســبت با 
کارکــرد آن بپردازیــم.  زندگــی روزمــره در نظــر بگیریــم و بــه 
حتــی ایــن غیــاب دســت‌مایه‌ی بهره‌بــرداری الگوهــای 
رســمی نیز می‌شــود. به‌عنوان‌مثال ممکن اســت شــما 
در فضــای یــک مغــازه یــا فروشــگاه، عکــس ســیروس 
قایقــران یــا تختــی را ببینیــد. ایــن عکس‌هــا در ایــن 
کارکــردی عاطفــی دارنــد امــا ممکــن اســت از آن  فضاهــا 
بهره‌برداریهــای ایدئولوژیــک نیــز بشــود. ایــن امــر صرفــاً 
بــرای اســتفاده از آن در پروژه‌هــای عکاســی نیســت، 
بلکــه منظــورم ایــن اســت که باید نخســت این بســترها 

کنیــم. کار  را بشناســیم و بعــد بتوانیــم براســاس آن 
ایــن  بــرای  بتوانیــم  می‎رســد  بــه ‌نظــر  کاظمــی: 
غیــاب جنبــه‌ای مضــاف و در نســبت بــا امــر سیاســی  
عکــس.  درون  در  جنبــه‌ای  بگیریــم،  نظــر  در  نیــز 
به‌عنوان‌مثــال در بهره‌برداری‌هــای ایدئولوژیــک از 

ارائــه دهیــم، بایــد پیشــفرض‌هایی راجــع بــه مــکان 
ارائــه داشــته باشــیم. امــا ارتبــاط عکاســان بــا فضــای 
عمومــی عمدتــاً به کارهایی محدود و ناشــی از یکســری 
نامتــداوم  شــکلی  و  اســت  بــوده  خودانگیختگی‌هــا 
داشــته اســت. امــا به‌جــای طــرح دوگانــه‌ی رســمی و 
غیررســمی، مــا بایــد بــه طــرح ایــن پرســش‌ها بپردازیــم 
کــه نحــوه‌ی تخصیــص فضــای عمومــی بــه عکس‌هــا از 
چــه پتانســیل‌هایی برخــوردار اســت، چــه خلاءهایــی 

ــده‌ایم.  ــه ش ــا بیگان ــه آنه ــبت ب ــا نس ــه م دارد و چگون
گالری‌هــا فکــر  درواقــع غالــب عکاســان بــرای ارائــه بــه 
می‌کننــد. ممکــن اســت وجه مالــی آن را در نظر نگیرند، 
ــان  ــرای آن ــه ایــن مــکان را ب ک امــا ســرمایه‌ی اجتماعــی 
فراهــم مــی‌آورد، برایشــان نقــش ایفــا می‌کنــد. بــه بیــان 
کــه مــا ممکــن اســت آنــرا نقد  دیگــر، گالــری جایــی اســت 
ــه ‌نظــر  ــم. ب کنیــم امــا پای‌مــان را هــم در آنجــا می‌گذاری
کــه بتوانــد موقعیــت تاریخــی  می‌رســد، هنــوز نگاهــی 
را تشــخیص دهــد، بــدون آنکــه رویکــرد ســلبی داشــته 
کار می‌توانــد براســاس نقــدی  باشــد، وجــود نــدارد. ایــن 
درونی نســبت ‌به ســازوکارهای ارائه‌ی عکس در فضای 
ارائــه‌ی اثــر پیــش بــرود و رویه‌هــای دیگــر را پــی بگیــرد، 
به‌گونــه‌ای کــه عکس‌هــا در فضــای عمومــی قــرار گیرنــد. 
ایــن مســئله‌ی چندســال اخیــر مــن هــم بــوده اســت. 
گاهــی ایــن نیــاز وجــود دارد کــه کارم را در فضای عمومی 
ارائــه دهــم و همزمــان بــه ایــن فکــر می‌کنــم شــاید در 
آینده از خودم بپرســم چرا نتوانســتم تشــخیص درست 

عکــس که شــامل تصاویــر مناظر در فضــای عمومی 
نیــز می‌شــود، ممکــن اســت امــری رؤیت‌ناپذیــر و 
ــس  ــک عک ــه در ی ک ــد  ــته باش ــود داش ــذوف وج مح
دیگــر از همــان منظــره امــکان رؤیت‌پذیــری یافتــه 
کارکــرد غیــاب در نســبت  اســت. بــه ‌نظــر می‌رســد 
بــا مســئله‌ی بازنمایــی و خــودِ عکــس نیــز محــل 

پرسش باشد. 
آشــیانی: مــن از آقــای جهانشــاد پرسشــی دارم، آیا 
کــه نئولیبرالیســم بــا مــا  شــما قائــل بــه ایــن هســتید 
همــان رفتــاری را دارد کــه با شــهروند نیویورکی انجام 

می‌دهد؟ 
برخــاف  نئولیبرالیســم  نخســت،  جهانشــاد: 
کــه در  لیبرالیســم یک نســخه‌ی جهانی مشــترک نــدارد 
همه‌جــا بــه یکســان پیــاده شــده باشــد: یعنی ما شــاهد 
کشــورهای  گونــی از آن در امریــکا، شــیلی،  گونا اقســام 
آفریقایــی و ایــران هســتیم. در ایــران مواجهــه‌ی مــا 
بــا سیاســت‌های نئولیبرالــی به‌منزلــه‌ی مواجهــه بــا 
برنامه‏هــای توســعه اســت. ایــن برنامه‌هــای توســعه که 
به‌ســمت خصوصی‌‎ســازی پیــش می‌رونــد، عرصــه‌ی 
هنــر را هــم دربرمی‌گیــرد. ایــن امــر در همه‌‌جــای دنیــا 
کــه بــه مــا می‌گویــد اثــر  فــرض مشــترکی دارد؛ فرضــی 
هنــری نســبت بــه دیگــر مادیــات دست‌ســاخت بشــر، 
کــه  ارزش افــزوده‌ی متمایــزی دارد؛ یــک تمایــز ماهــوی 
بــه ماهیــت متمایز هنــر از دیگر فعالیــت های اجتماعی 
نســبت داده می‌شــود و زمانــی خــود را آشــکار می‌کنــد 

گــر فــردی  کــه وارد عرصــه‌ی بــازار شــود. بــه ‌‌بیانــی دیگــر، ا
دکتــری هنــر بگیــرد و مقالــه بنویســد، تــا یــک نمایشــگاه 
نگــذارد و اثــری نفروشــد، او را به‌عنــوان هنرمنــد در ایــن 

ســازوکار به‌رســمیت نمی‌شناســند. 
در ایــران امــا ســازوکار خصوصی‌ســازی بــا نهادهــای 
کــه علاوه‌بــر  قــدرت درهم‌تنیــده اســت. نهادهایــی 
گره‌خورده‌انــد و در  ســازوکارهای ایدئولوژیــک، بــه پــول 
دهه‌هــای اخیــر هم‌زمــان بــا برنامه‌هــای توســعه تکثیــر 
شــده‌اند. ایــن ســازوکار در شــهر هــم به‌خوبــی نمــود 
کــه بــه  یافته‌انــد. موضــوع امــا جایــی مهــم می‌شــود 
کنیــم. تخیــل مــا بایــد به‌گونــه‌ای  نقــش تخیــل توجــه 
کــه بدن‌هــای مــا رام شــده و در خدمــت  ســاخته شــود 
کارکــردی  کــه اتفاقــاً  ایــن سیاســت‌های نئولیبــرال - 
تخیــل  قرارگیرنــد.   - دارنــد  هــم  امنیتی-انضباطــی 
بــه شــیوه‌ی فکرکــردن مــا اطــاق نمی‌شــود،  صرفــاً 
کــه جامعــه به‌گونــه‌ای خاصی  کنیــم  بلکــه مــا بایــد بــاور 
به‌عنوان‌مثــال،  می‌شــود.  تولیــد  و  شــده  ســاخته 
که فضای شــهر را در اختیار دارند و  هنرمندان رســمی 
کار می‌کننــد، بایــد  بــرای زیباســازی یــا میراث‌فرهنگــی 
کننــد،  کار و فکــر  گــر به‌گونــه‌ای دیگــر  کــه ا کننــد  بــاور 
کارشــان اجــازه‌ی ارائــه نمی‌گیــرد. ایــن امــر وقتــی بــه 
گــره‌‌ بخــورد بــه خودسانســوری  دامنــه‌ی منافــع فــردی 

سیســتماتیک نیــز منجــر می‌شــود. 
گــر دقــت کنیــم  امــا ایــن تنهــا بخشــی از ماجــرا اســت. ا
کــه در تخیــل اغلــب مســئولین  متوجــه خواهیــم شــد 
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کــه در حیطــه‌ی شــهر فعالیــت  شــهری و هنرمندانــی 
گویــا فضــای شــهری، فضایــی بــرای تربیــت و  می‌کننــد، 
آمــوزش افــراد اســت؛ ویژگــی‌ای که مشــخصاً طنین‌انداز 
ک اســت و بــه مــردم همچــون  نوعــی والدمــداری ترســنا
رشــد  وقــت  هیــچ  انــگار  کــه  می‌کنــد  نــگاه  کودکانــی 
کمیتی  کــه با نهادهــای حا نمی‌کننــد. هنرمنــد شــهری 
کار می‌کنــد ظاهــراً دچار این ســوءتفاهم بنیادین اســت 

کــه اثــرش باید بــه مردم ســواد بصری 
بیاموزد، حس زیبایی‌شناسی‌شان 
شــیوه‌ی  حتــی  و  کنــد  تقویــت  را 
کنــد.  متحــول  را  زیست‌شــان 
هــم  ســویه‌مند  تخیــات  همیــن 
کــه مــا شــهر را بــه  باعــث می‌شــود 
بهانه‌هایــی از ایــن دســت مرتبــاً بزک 
کــردن تنهــا به‌معنــای  ‌کنیــم؛ بــزک 
زیباســازی نیســت؛ بلکــه به‌معنــای 
ســاختن  پنهــان  و  دادن  پوشــش 
نابرابری‌هــای آن نیــز هســت. بــا ایــن 
تفکــر، مــا خودمــان بــدل بــه بخشــی 

از سیســتم اقتدارگــرای والدمــدار شــهری می‌شــویم. 
کــه  کــه فکــر می‌کنیــم چیزهایــی می‌دانیــم  بدین‌معنــا 

مــردم عــادی نمی‌داننــد و بایــد بداننــد.
کنون می‌توانیم مسامحتاً  گفتم ظاهراً ا  بنا به آنچه 
گفــت  کنیــم، احتمــالًا بشــود  تفکیکــی را صورت‌بنــدی 
گالــری بــر پایــه‌ی منافــع اقتصــادی و مــادی  کــه بنیــان 

ــراد  کنتــرل اف ــه‌ی تربیــت و  ــر پای اســت و بنیــان شــهر ب
کننــده‌ی بازتولیــد  کــه تضمیــن  اســت؛ نوعــی تربیــت 
و  مــادی  ضرورت‌هــای  مطابــق  جامعــه،  اجتماعــی 
گــر ایــن طبقه‌بنــدی  کــم باشــد. حــال ا ایدئولوژیــک حا
در  ارائــه  هــم  به‌خودی‌خــود  بپذیریــم،  تاحــدی  را 
گالــری و هــم ارائــه در شــهر، به‌نوعــی هنرمنــد را محدود 
امکاناتــی  و  می‌گیرنــد  امکاناتــی  کــدام  هــر  می‌کنــد؛ 
کــه  گالری‌هــا  می‌دهنــد. امــا برخــاف 
امکان ریســک در آن وجود دارد، شــهر 
همیــن  نمی‌دهــد.  ریســک  امــکان 
شــهری  فضــای  در  عکــس  غیــاب 
می‌دهــد.  نشــان  مــا  بــه  را  امــر  ایــن 
کباتــان  ا به‌عنوان‌مثــال مجموعــه‌ی 
بهنــام صدیقــی، ایــن امــکان را دارد 
کــه فراتــر از چارچــوب زیبایی‌شناســی 
گالــری پیــش رود،  کــم بــر  و ســازوکار حا
کنونــی توزیــع نیروهــا،  امــا بــا شــکل 
ارائــه  عمومــی  فضــای  در  نمی‌توانــد 
ــد  ــا می‌گوی ــه م ــام ب کار بهن ــرا  ــود. زی ش
کــه مــا در قوطی‌هــای یکســان زندگــی می‌کنیــم و غــول 
کــم اســت  کریــهِ توســعه‌ی نامتــوازن بــر شــهرهایمان حا
و از مــا می‌خواهــد بــه خودمــان بازگردیم و بپرســیم چه 
کاری وارد شــهر  ــر ســر مــا آمــده اســت؟ طبعــاً چنیــن  ب
کــه بــه مــا بگوید، چطــور دچار چنین  کاری  نمی‌شــود. 
گــم  را  همدیگــر  و  شــدیم  ویــران  شــدیم،  وضعیتــی 

کردیــم، چطــور وارد مکانیزم مبادله شــدیم، هیچ‌وقت 
وارد شــهر نمی‌شــود. 

در  نیــز  را  دیگــر  آلترناتیوهــای  بایــد  مــا  علاوه‌برایــن 
کــه در اتفاقــات سیاســی  نظــر بگیریــم. مثــا تصاویــری 
ســال‌های اخیــر حافظــه‌ی جمعــی مــا را می‌ســازند؛ 
گرفته‌انــد. ایــن  کــه افــراد عــادی  تصاویــر موبایلــی اســت 

کــه فضــای  امــر بــه مــا نشــان می‌دهــد 
ارائــه و اشــکال بدیــل آن، نــه لزومــاً 
ــه  ــد و ن ــه‌ای دارن ــزار حرف ــا اب نســبتی ب
بــا ابعــاد زمانــی/ مکانــی؛ بلکــه بــا تواتــر 
کــه  کار  ایــن  نمایــش ‌داده شــده‌ی 
می‌توانــد بــه تولید حافظــه‌ی جمعی 

بپــردازد، نســبت دارد. 
ــه  ــر و تجرب ــه در هن ک ــه‌ای  در جلس
ســالن‌های  بــودن  خالــی  دربــاره‌ی 
فیلــم مســتند و لغو شــدن نمایش‌ها 
ــه  ک ــت  ــود داش ــی وج ــتیم، بحث داش
مــا بایــد بــرای مــردم فرهنگ‌ســازی 
بــود  ایــن  اتفاقــاً  کنیــم. بحــث مــن 

کــه بایــد ایــن فرهنگ‌ســازی در مــورد مستندســازان و 
که مخاطب عکس، تصویر  مسئولان انجام بشود چرا
و فیلــم مســتند بخشــی از طبقــه‌ی متوســط اســت و 
انتظــارات خــاص و به‌حــق خــودش را دارد. مشــکل 
کــه ایــن طبقــه‌ی متوســط مخاطــب  جایــی اســت 
مســتندنگاری‌ها نمی‌تواننــد خودشــان و زیست‌شــان 

کننــد. آنهــا فاصلــه‌ی میــان ایــن  را در تصاویــر پیــدا 
تصاویــر و آنچــه عمــاً در زیســت روزمره‌‌شــان تجربــه 
می‌کننــد را درک نکــرده و تصاویــر را اختــه و غیرواقعــی 
مــی داننــد؛ حاصــل سانســور و انــکار واقعیت. پرسشــی 
کــه چــرا تصاویــر  کــه در اینجــا پدیــد می‌آیــد ایــن اســت 
موبایلــی افــراد عــادی بــرای مــا باورپذیرتــر از بســیاری از 
مســتندنگاری‌های حرفه‌ای اســت؟ 
کــه  مســـائلی  از  دیگـــــــر  یکـــــــی 
بــا  لازم  ارتبــــــــــاط  نمی‌گــــــــــذارد 
ــرد،  ــکل بگی ــتند ش ــای مس عکس‌ه
رتوریــــــک عکاســــــــی اســــــت. ایــن 
بخــش  از  را  اقلیتــی  گــروه  رتوریــک 
می‌کنــد.  ع  منتــز جامعــه  اعظــم 
مواقــع  بســیاری  در  رتوریــک  ایــن 
ایجــاد  سیاســی  امــر  حیطــه‌ی  در 
لایه‌هــای  کــه  چرا می‌کنــد،  مانــع 
کمپوزیســیون‌های  زیباشناســانه، 
و  صحنه‌هــا  تلخ‌تریــن  در  دقیــق 
نظایــر آن ســؤالات جــدی دربــاره‌ی 
قصــد و نیــت عــکاس پیش چشــم مخاطــب می‌گذارد 
خیابانــی  کنش‌گــران  دغدغه‌هــای  جنــس  از  کــه 
نیســت. در اینجــا بحــث آمــوزش نیــز مطرح می‌شــود. 
کــه عــکاس از وجــود ایــن رتوریک  مســئله ایــن نیســت 
انتقــال نسل‌به‌نســل  بلکــه مســئله  نــدارد،  گاهــی  آ
اســت.  یکســان  آموزش‌هــای  بســته‌ی  چشــم  و 

به‌معنــای  تنهــا  کــردن  بــزک 
زیباســــــازی نیســــــت؛ بلکـــــــه 
و  دادن  پوشــش  به‌معنــای 
پنهــان ســاختن نابرابری‌هــای 
آن نیــز هســت. بــا ایــن تفکــر، ما 
خودمــان بــدل بــه بخشــی از 
سیســتم اقتدارگــرای والدمــدار 
ــا  شــهری می‌شــویم. بدین‌معن
چیزهایــی  می‌کنیــم  فکــر  کــه 
عــادی  مــردم  کــه  می‌دانیــم 

بداننــد. بایــد  و  نمی‌داننــد 

ایــن  میــان  فاصلــه‌ی  آنهــا 
در  عمـــــاً  آنچــــــه  و  تصاویــــر 
تجربــه  روزمره‌‌شــان  زیســت 
و  نکــــــرده  درک  را  می‌کننـــــد 
غیرواقعــی  و  اختــه  را  تصاویــر 
مــی داننــد؛ حاصــل سانســور و 
انــکار واقعیــت. پرسشــی که در 
اینجــا پدیــد می‌آیــد ایــن اســت 
کــه چــرا تصاویــر موبایلــی افــراد 
عــادی بــرای مــا باورپذیرتــر از 
بســیاری از مســتندنگاری‌های 

اســت؟ حرفــه‌ای 
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این‌گونــه مــا خودمــان را در جهــان رســمی هنــر اســیر 
می‌کنیــم و راهــی بــه جهــان بیــرون باقــی نمی‌گذاریــم. 
مــن بــاور دارم پتانســیل‌های دیگــری هــم جــز ارائــه در 
کــه بایــد توأمان شناســایی  گالــری وجــود دارد  شــهر یــا 

کشف شوند. 	 و 
کاظمــی: نقــش تصاویــر -  به‌ویــژه عکس‌هــا - 
چیســت؟  جمعــی  حافظــه‌ی  برساخته‌شــدن  در 

ارائــه‌ی تصاویــر در فضــای عمومی 
چــه نســبتی بــا حافظــه‌ی جمعــی 

برقرار می‌سازند؟
رویکــــــــردی  گــــــــر  ا جهانشـــــــاد: 
انتقــادی و درعین‌حــال واقع‌گرایانــه 
باشــیم-  داشــته  بحــث  ایــن  بــه 
کــه  عکاســانی  معــدود  به‌جــز 
مواجهــه‌ای متفــاوت بــه شــهر دارند 
- وضعیــت عکاســی بــه مــا نشــان 
کــه تصاویــر عکاســانه یــا  می‌دهــد 
درجهــت ســاخت تخیــل ســرمایه 
‌محــور شــهری عمــل می‌کننــد و یــا 
درجهــت ســاخت تخیــل امنیتــی- 

انضباطــی شــهر. هــر دو مــورد ضدِ‌ســاخت حافظــه‌‌ی 
جمعــی هســتند. متأســفانه بخــش زیــادی از تصاویــر 
ــزاری  ــه ایــن روزهــا می‌بینیــم حکــم اب ک عکاســانه‌ای 
اســت  قــرار  غیرمســتقیم  و  مســتقیم  کــه  دارنــد  را 
حافظــه‌ی جمعــی را ازمیان‌ببرنــد تــا شــهروندان تــن 

بــه ایــن اشــکال توســعه بدهنــد. 
بــه حافظــه‌ی جمعــی بایــد بــه شــکل دیگــری نــگاه 
را در نظــر  کنیــم. به‌عنوان‌مثــال پیوندهــای محلــی 
بگیریــد. آن پیوند‌هــا، درجایی‌کــه ســکونت داریــد، بــه 
گر ایــن ارتباطات  حافظــه‌ی‌ جمعــی معنا می‌بخشــد. ا
گســیخته شــود، دیگــر چیــزی  محلــی از دســت‌ بــرود و 
کافــی اســت  از حافظــه‌ی جمعــی باقــی نمی‌مانــد؛ 
ــه  ــی ب ــا میراث‌فرهنگ ــازی ی ــه زیباس ک
در  جــداره‌،  یکسان‌ســازی  بهانــه‌ی 
تصــور  علاوه‌برایــن  ببــرد.  دســت  آن 
حافظــه‌ی  کــه  دارد  وجــود  غلطــی 
تاریــخ  بــه  گره‌خــورده  را  جمعــی 
می‌دانــد، آن هــم تنهــا تاریــخ رســمی. 
دیــوار  همــان  نیســت؛  این‌گونــه  نــه 
شــنایی 

َ
آ احســاس  شــما  بــه  کثیــف 

می‌گویــد  کــه  احساســی  می‌دهــد، 
بــه  اســت.  شــما  محلــه‌ی  اینجــا 
ــه  ــرد ب ــن رویک ــا ای ــبت ب ــم در نس ‌گمان
حافظــه‌ی جمعــی اســت که می‌شــود 

کــرد.  بــه عکــس نــگاه 
صدیقــی: مــن می‌خواهــم از زاویــه‌ی دیــد یک عکاس 
بــه ایــن موضــوع و مضمــون حافظــه‌ی جمعــی نــگاه 
کنــم: از عنصرهایــی کــه باید در حافظه‌ی جمعــی به آن 
گــر عکــس را در نســبت  کنیــم، زمــان اســت؛ زیــرا ا توجــه 
بــا حافظــه‌ی جمعــی قــرار دهیــم نمی‌توانیــم نقــش 

کنــار بگذاریــم. زمــان به‌معنــای خــودِ زمــان و نــه  زمــان را 
تاریــخ. درواقــع عکس‌هــا در گذشــته ثبــت شــده‌اند و مــا 
کنــون در تــداوم  کارکــرد آنهــا را می‌بینیــم؛ و ایــن ا کنــون  ا
خویــش و در بســتر تغییــرات اجتماعــی؛ عکــس را واجــد 
معناهــای دیگــری می‌کنــد. حــال بــه شــهر و عکســی کــه 
بــا مضمــون برخــورد بــا حافظــه‌ی جمعــی در فضــای 
کنیــم. به‌عنوا‌ن‌مثــال  عمومــی ارائــه می‌شــود، توجــه 
حامــد ســوداچی، پرتره‌هایــی از معتــادان یــا به‌تعبیــری 
او  اســت.  کــرده  ثبــت  غــار  دروازه  فراموش‌شــدگان 

عکس‌هــا را در نقــاط مختلــف شــهر 
نمایــش  بــه   1*1 ســایز  در  تهــران 
کنون  گذاشــته؛ ایــن عمــل او  بــه یــک ا
متصــل شــده ولــی در زمان‌هــای دیگر 
گفتگــوی دوبــاره را  امــکان عرضــه و 
نداشــتند. در اینجــا مــن فکــر می‌کنــم 
را  موضــوع  به‌خوبــی  عکاســان  مــا 
شناســایی می‌کنیــم امــا ابعــاد دیگــر 

امــا  نمی‌گیریــم.  نظــر  در  را  عمومــی  فضــای  در  ارائــه 
در نســبت بــا ســؤال شــما، مــن فکــر می‌کنــم عکــس 
کــه  می‌توانــد یــادآوری تجربــه‌ی جمعــی نیــز باشــد؛ چرا
بــدون تجربــه‌ی جمعــی؛ حافظــه‌ی جمعــی نیــز شــکل 
نمی‌گیــرد. درواقــع بــدون یــادآوری تجربه‌هــای تجمعی 
حافظــه‌ی جمعــی صورتــی منفــرد و اتمیــزه بــه‌ خــود 
می‌گیــرد و بیــش از آنکــه پیــدا باشــد پنهــان می‌شــود 
انــواع  جامعــه  آن  از  می‌تــوان  فضایــی  چنیــن  در  و 

کــرد. را  بهره‌برداری‌هــا 
کاظمــی: من نســبت عکــس و حافظه‌ی جمعــی را 
این‌گونــه متوجــه‌ شــده‌ام، که عکس می‌توانــد از یک 
ــه زمــان حــال بکشــاند.  ــگاه تاریخــی، گذشــته را ب آن
حــال می‌توانــد ایــن عکــس اســتخراج ‌‎شــده از آرشــیو 
باشــد یــا در یــک پــروژه‌ی هنــری بــه نمایــش گذاشــته 
شــده باشــد. بــه ‌تعبیــری دیگــر، عکــس به‌گونــه‌ای 
یک گذشــته‌ی خاص را فرامی‌خواند، گذشــته‌ای که 
در خدمــت توضیــح یــا در نســبت خاصی با لحظه‌ی 
کنــون و آینــده اســت. مــا شــاهد  ا
عکــس  از  اســتفاده‌هایی  چنیــن 
گفتمــان غالــب نیــز هســتیم، امــا  در 
در اینجــا برایــم نقطــه‌ی بدیــل آن 

اهمیت دارد.
در  مهــم  نکتــه‌ی  جهانشــاد: 
ــاخت حافظــه‌ی  ــتراتژی س ــا اس اینج
ــا عکاســی اســت.  جمعــی در رابطــه ب
تاحــد  اخیــر  ســال‌های  طــی  تهــران  به‌عنوان‌مثــال 
کارگاه ساختمانی  زیادی به‌عنوان تهران همچون یک 
یــا همچــون یــک شــهر بی‌هویــت در حافظــه‌ی جمعــی 
ســاخته می‌شــود. حــال آلترناتیــو ایــن مســئله چیســت 
تهــران!  نوســتالژی  به‌ســوی  مــی‌رود؟  کجــا  بــه‌  و 
تخیــل نوظهــور دیگــری در خدمــت اهــداف امنیتــی و 
برون‌رانــی. بنابرایــن راســتای حافظــه‌ی جمعــی بســیار 
کباتان دربــاره‌ی  مهــم اســت. عکس‌های مجموعــه‌ی ا

بــا  نســبت  در  را  عکــس  گــر  ا
حافظــه‌ی جمعــی قــرار دهیــم 
کنــار  نمیتوانیــم نقــش زمــان را 
به‌معنــای  زمــان  بگذاریــم. 
تاریــخ.  نــه  و  زمــان  خــودِ 
گذشــته  درواقــع عکس‌هــا در 
کنــون  ا مــا  و  شــده‌اند  ثبــت 
کارکــرد آنهــا را می‌بینیــم؛ و ایــن 
و  خویــش  تــداوم  در  کنــون  ا
در بســتر تغییــرات اجتماعــی؛ 
معناهــای  واجــد  را  عکــس 

می‌کنــد. دیگــــــری 

عکــــس‌هــــــای مجموعــــــه‌ی 
راه  تهــران  دربــاره‌ی  کباتــان  ا
دیگــری را مــی پیمایــد؛ بــه مــا 
مانده‌ایــم  کجــا  مــا  می‌گویــد 
شــده‌ایم.  اســیر  چگونــه  و 
زیســت را بــه بهــای تصاحــب 
زیســتگاه از دســت داده‌ایــم.



عکاسی و امر نمایششماره 14، مرداد 1400

6869

می‌پیمایــد؛  را  دیگــری  راه  تهــران 
کجــا مانده‌ایــم  بــه مــا می‌گویــد مــا 
زیســت  شــده‌ایم.  اســیر  چگونــه  و 
از  زیســتگاه  تصاحــب  بهــای  بــه  را 
دســت داده‌ایــم درصورتی‌کــه زیســتن 
کارنــاوا  کــه بــا لــذت و  مفهومــی اســت 
کارکــرد  علاوه‌بــر  اســت.  گره‌خــورده 
مجموعــه  ایــن  زیبایی‌شناســی، 
ارزش‌هــای زیســتن مــا را بــه پرســش 
می‌کشــد و ارزش‌هــای زیســتن تــوأم 
بــا لــذت و تعامــل را شــکل می‌دهــد، 
آینــده  بهبــود  راســتای  به‌گونــه‌ای 
اســت. درون ایــن مجموعــه آلترناتیــو 
وجــود دارد. امــا نکتــه‌ی مهــم ایــن 

ــادر  ــی ص کل ــم  ــوان حک ــی نمی‌ت ــرای عکاس ــه ب ک ــت  اس
گــردد.  کــرد و هــر پــروژه بایــد تک‌به‌تــک بررســی 

کاظمــی: بــه ‌نظــرم یکــی از ضعف‌هــای موجــود 
بســتر  پروژه‌هــا  از  بســیاری  در  کــه  اســت  ایــن 
می‌شــود.  عکاســانه  تصویــر  فــدای  اجتماعــی 
عکس‌هــای  می‌توانیــم  آیــا  ایــن،  وجــود  بــا 
جنبش‌هــای اجتماعــی را در نســبت بــا حافظــه‌ی 
جمعــی بخوانیــم؟ به‌عنوان‌مثــال مــا عکس‌هــای 
انقــاب 57 یــا مشــروطه را می‌بینیــم، عکس‌هایــی 
گویــی دارد خاطــره‌ای را احیــاء می‌کنــد. ایــن  کــه 

عکس‌ها را می‌توان بدیل دانست؟ 

بــه  بهنــام  امــا  بلــه؛  جهانشــاد: 
ــرد: زمــان.  ک مســئله‌ی مهمــی اشــاره 
کــه بــه شــما می‌گویــد  ایــن زمانــه اســت 
در چــه مقطعــی ایــن‌ عکس‌هــا دوبــاره 
بایــد نشــان داده شــوند. علاوه‌برایــن 
زمانی‌کــه عکــس ثبــت شــده و زمــان 
بــه نمایــش درآمــدن آن و فاصلــه‌ی 
ایــن دو در تفســیر وضعیــت اجتماعــی 

عکــس بســیار اهمیــت دارد. 
صدیقــی: نکتــه‌ی دیگــر در رابطــه 
بــا ایــن زمان‌هــای پســینی نمایــش 
کنــار آنهــا چــه  کــه در  عکــس آن اســت 
متنــی تولیــد می‌شــود. ممکــن اســت 
کنــار عکس  ایــن متــن لزومــاً نوشــته‌ی 
گفت‌و‌گــوی  نباشــد. مســئله در اینجــا درواقــع همــان 
کــه  ــا فضایــی  ایجــاد شــده بیــن عکــس و متــن اســت ی
بــرای عکس‌‎هــا ایجــاد می‌شــود یــا به‌وســیله‌ی دیگــر 
رســانه‌ها شــکل می‎گیــرد. به‌عنوان‌مثــال فــرض بگیریــد 
مــا در ســال‌روز مشــروطه، عکس‌هــای آن واقعــه را بــر 
ــه‌ی  ــال‎ها در عرص ــس از س ــم، پ ــهر ببینی ــای ش دیواره
عمومــی. تاحــد زیــادی در اینجــا یــک عکــس به تنهایی 
کاری را پیــش نمی‌بــرد. بیشــتر ســؤال ایجــاد می‌کنــد و  
براســاس آشــنایی عــده‌ی معدودتــری از مخاطبیــن بــا 
موضــوع و دلیــل دوبــاره دیــده شــدنش درک می‌شــود. 
ممکــن اســت ایــن عکســها به‌خاطــر آشــنایی مخاطــب 

ظواهــر  و  پوشــش  از  جلوه‌هایــی  بــا 
دیــده  ســینما  در  یــا  ســریال  در  کــه 
اســت، تصاویــر برایــش تــا حــدودی 
آشــنا باشــد. امــا عکس‌هــا در بیــان 
اینکــه چــرا اهمیــت دارنــد و بــه چــه 
می‌کننــد،  اشــاره  تاریخــی  مســائل 
الکــن هســتند. بنابرایــن بــا عکــس بــه 

کاری را نمی‌تــوان پیــش بــرد بلکــه، نیازمنــد  تنهایــی 
ایجــاد فضاهــای زبانــی دیگــر نیــز هســتیم.

بســیار  هــم  رســانه  محدودیت‌هــای  جهانشــاد: 
ایــن  مــورد دوران مشــروطه،  مهــم اســت. مثــاً در 
نیــاز وجــود دارد تــا فهمیــد چــرا برخــی باتوجــه بــه 
گــران بــودن عکاســی و هزینه‎هــای آن بــه عکاســی 
می‌کردنــد؛  دنبــال  را  هدفــی  چــه  و  روی‌می‌آوردنــد 
ــه  ــت. ب ــان پرداخ ــیر آن ــه تفس ــوان ب ــه بت ک ــه‌ای  به‌گون
‌نظــر مــن خوانــدن تاریــخ اجتماعــی از روی عکس‌هــا، 
کاری  باتوجــه بــه هزینه‌هــا و خــاص بــودن عکاســان، 
کــه جــای  کــه نیــاز بــه پژوهش‌هــای جــدی دارد  اســت 

خالــی آن وجــود دارد. 
آشــیانی: و نیــاز بــه دسترســی بــه آرشــیو دارد. زیــرا تا 
دوره‌ی پهلــوی اول محدودیت‌هــای بســیاری بــرای 

دسترسی به این آرشیوها وجود دارد. 
جهانشــاد: همچنیــن شــما تولیــد ســرمایه‌دارانه‌ی 
کــه از زمــان پهلــوی  تهــران را در عکس‌هــا می‌ببینیــد 
گانــدای  پروپا بــر  عکس‌هــا  از  عمــده‌ای  بخــش  اول 

بوده‌انــد.  متمرکــز  مدرنیزاســیون 
شــاهد  مــا  و 40،  دهــه‌ی 30  در  یــا 
کــه  بناهایــی هســتیم  عکس‌هــای 
ــیحون،  ــون س ــرادی همچ ــط اف توس
فروغــی و دیگــران ساخته‌شــده‌اند. 
را  آنــان  می‌ســازند  کــه  بناهایــی 
پیشــروی  چهره‌هــای  به‌عنــوان 
دوبــاره  اینجــا  در  می‌کنــد.  مطــرح  مــدرن  معمــاری 
و  می‌شــود  عکــس  وارد  معمــار  هنرمندانــه‌  نبــوغ  آن 
بــا  کــه  می‌یابنــد  اختصــاص  فــردی  پروژه‌هــای  بــه 

می‌رونــد.  بــه ‌پیــش  غربــی  جریان‌هــای 
حــوزه‌ی  در  به‌عنوا‌ن‌مثــال  کنــون،  ا دربــاره‌ی 
کــرده و بــه  مســابقه‎های معمــاری، عکس‌هــا بنــا را جــدا 
‌شــکلی ایزولــه بازنمایــی می‌کنــد. ایــن اتفــاق شــاید امــر 
پیش‌پاافتــاده‌ای باشــد امــا ایــن عکس‌هــا هنگامی‌کــه 
در رســانه‌ها و ســطح شــهر نصــب مــی شــوند بــه تولیــد 
ذائقــه در نســبت بــا فضــا می‌انجامنــد. ســاخت ذائقــه 
در  کــه  اســت  تخیــل  ســاخت  شــیوه‌های  از  یکــی 
مســابقه‌های  به‌طورکلــی  و  معمــاری  مســابقه‌های 

عکاســی می‌تــوان رد آن را پــی ‌گرفــت.
صدیقــی: اتفاقــاً دوران جنبــش مشــروطه مســائل 
کــه در آن  بســیاری را بــه یــاد مــا مــی‌آورد. درســت اســت 
دوران عکــس در جایــی نصــب نمیشــد امــا عکس‌هــا 
دوره  آن  عکس‌هــای  می‌شــدند.  دست‌به‌دســت 
عمومــاً پرتره‌هــای جمعــی بــود و به‌‌نوعی بر با هــم بودن 

بــا  رابطــه  در  دیگــر  نکتــه‌ی 
ایــن زمانهــای پســینی نمایــش 
ــار  کن کــه در  عکــس آن اســت 
آنهــا چــه متنــی تولید می‌شــود. 
ممکــن اســت ایــن متــن لزومــاً 
کنــار عکــس نباشــد.  نوشــته‌ی 
درواقــع  اینجــا  در  مســئله 
ایجــاد  گفت‌و‌گــوی  همــان 
متــن  و  عکــس  بیــن  شــده 
بــرای  کــه  فضایــی  یــا  اســت 
یــا  میشــود  ایجــاد  عکس‌‎هــا 
رســانه‌ها  دیگــر  به‌وســیله‌ی 

می‎گیــرد. شــکل 

اجتماعــی  تاریــخ  خوانــدن 
باتوجــه  عکس‌هــا،  روی  از 
بــودن  خــاص  و  هزینه‌هــا  بــه 
کــه نیــاز  کاری اســت  عکاســان، 
بــه پژوهش‌هــای جــدی دارد 
کــه جای خالــی آن وجــود دارد.
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ایــن عکس‌هــا به‌نوعــی روح جمعــی  دلالــت دارنــد. 
کــه در فضــای  را بازنمایــی می‌کردنــد؛ در برابــر فــردی 
تجربــه‌ی جمعــی جنبش نبوده اســت. همیــن امــر را در 
عکس‌هــای امــروز نیــز می‌توانیــم ببینیــم، هنگامی‌‌‌کــه 

رســانه‌های عمومــی عکس‌هایــی از 
اجتماعــات را بــه نمایــش می‌گذارنــد. 
کاظمی: گفته‌ می‌شود در جنبش 
مشــروطه، عکاســی در ایــران بــرای 
عمومــی  فضــای  بــه  نخســتین‌بار 
توانســت   - 

ً
راه‌یافــت و - احتمــالا

در ایــن جنبــش نقشــی ایفــا کنــد. آیا 
عکــس در دیگــر برهه‌هــای تاریخــی 
معاصــر ایــران  چنیــن کارکــردی یافته 
ایــن‌  حضــور  دراین‌میــان،  اســت؟ 
دســت عکس‌هــا در فضای عمومی 
کارکــرد آنهــا  چــه تأثیــری بــر معانــی و 

گذاشته است؟
کردیــد، عکــس در  کــه اشــاره  صدیقــی: همــان‌ طــور 
دوره‌ی‌ مشــروطه به‌واســطه‌ی‌ نســبتش بــا آن جنبــش 
عدالت‌خواهانــه و بازنمایــی اتحاد؛ کارکردهایی داشــته 
انقــاب و  از آن، به‌جــز عکس‌هــای  پــس  امــا  اســت. 
کــه بــه رشــادت‌ها و قهرمانی‌هــا اشــاره  جنــگ تحمیلــی 
داشــته، مــا چنــدان شــاهد حضــور عکس‌هــا در فضــای 
گفتمــان غیررســمی نیســتیم.  عمومــی به‌خصــوص در 
دهــه‌ی  در  بتوانیــم  شــاید  را  رویــه  ایــن  ســرآغازهای 

کارهــای  هفتــاد یــا هشــتاد پــی بگیریــم. به‌عنوان‌مثــال 
کــه در پنجره‌هــای  نــدا رضــوی پــور و شــهاب فتوحــی 
کــه پرتره‌هایــی  یــک بــرج مســکونی نیمــه‌کاره ارائــه شــد 
کــرده بودنــد.  را بــر روی تمــام پنجره‌هــای بــرج نصــب 
تمــام مســئله در اینجــا ایــن اســت 
امــا  صورت‌گرفته‌انــد،  کارهایــی  کــه 
بدین‌ترتیــب  مقطعــی.  به‌صــورت 
بــه ‌نظــر نمی‌رســد مــا بــا یــک جریــان 
دربــاره‌ی  باشــیم.  روبــه‌رو  رویــه  یــا 
عکسهای وقایع سیاسی- اجتماعی 
هــم، امــروز آنهــا در فضــای مجــازی 
ــی  ــای عموم ــود، و در فض ــه می‌ش ارائ
ــا آنهــا  کمــی در نســبت ب عکس‌هــای 

وجــود دارد.
نکتــه‌ی  اینجــا  در  جهانشــاد: 
‌روزهــا  ایــن  دارد.  وجــود  ‌مهمــی 
هرچــه اهمیــت انتقــادی مســئله‌ای 
کــم بیشــتر می‌شــود، فضــای  گفتمــان حا در نســبت بــا 
ارائــه و بحــث پیرامــون آنهــا هــم غیررســمی‌تر می‌شــود. 
گالری‌هــا  ــا  به‌عنوان‌مثــال عکــس از فضــای عمومــی ی
فضاهایــی  بــه  انتقــادی‌اش  رویکــرد  بــا  نســبت  در 
گرام یــا فضاهای غیررســمی‌تر منتقل  همچــون اینســتا
و  بــا مقبولیــت عمومــی  ایــن فضاهــا  در  و  می‌گــردد 
باورپذیــری بیشــتری هــم مواجــه می‌شــود. ایــن امــر 
گذشــته هــم  در مــورد عکس‌هــای وقایــع تاریخــی در 

صــدق می‌کنــد. به‌عنوان‌مثــال عکس‌هــای انقــاب 
ــه نمایــش در ‌می‌آینــد.  ــه ب ــه ایــن فاصل هــم باتوجــه ب
یعنــی ممکــن اســت برخــی از عکس‌هــا ایــن امــکان را 
کــه  کــه در فضــای عمومــی ارائــه شــوند. آنچــه  نیابنــد 
اســت  ممکــن  و  دارد  زیــادی  اهمیــت  ازقلم‌افتــاده 

برخــی از آنهــا در فضــای غیررســمی یافــت شــود. 
آشــیانی: به نظر می‌رســد فضای غیررســمی ارائه - 
همچــون فضــای مجــازی - از نوعــی انفعــال برخــوردار 
اســت. بــه عنــوان مثــال ایــن انفعــال را می‌تــوان در 
نســبت بــا ارائــه‌ی فیزیکــی عکــس در شــهر ســنجید. 

شما این‌گونه فکر نمی‌کنید؟  
صدیقــی: بــه نظــر مــن مســئله؛ بــر ســر ضــرورت ایــن 
موضــوع بــرای مــا عکاســان اســت. وقتــی بــه قــول پوریــا 

غ  فــار یــا  و  عکاســان  به‌عنــوان  مــا 
کارمان  التحصیلان عکاســی به‌نوعــی 
را بــا اقتصــاد کالایــی هنر گــره می‌زنیم؛ 
ایــن دیگــــــر ضـــــــرورت مداخلــــــه‌ی 
کــه بایــد بــرای آن  اجتماعــی اســت 
هزینــه کنیم تــا در اســتمرار و پیگیری؛ 
مخاطبــان از جنبه‌های اجتماعی آن 

تأثیــر بگیرنــد.
عمیــق  و  جــدی  فکــری  درواقــع 
بــه ارائــه در فضــای عمومــی نشــده 
اســت،که آن فضــا صرفــاً تعریفــش بــا 
مخاطــب عام نیســت. بایــد در فضای 

کارهایــی  ــد  ــرد و حضــور داشــت. بای ک عمومــی زیســت 
برای تولید متن آن انجام داد. شــاید لازم باشــد افرادی 
را بــرای کمک داشــته باشــید که کارهــای دیگری انجام 
کار بــه مــا و  دهنــد. ولــی اینکــه چــه می‌خواهیــم و ایــن 
ــتند  ــش‌هایی هس ــد؛ پرس ــزی می‌ده ــه چی ــه چ جامع
کــه بــرای مثــاً مــن عــکاس ضــروری اســت. این می‌شــود 
کــه شــما می‌گوییــد بــه‌ نظــر می‌آيــد مــا منفعــل شــده‌ایم 
و از پتانســیل‌های فضای عمومی اســتفاده نمی‌کنیم. 
ــه  ــه نقــدی ب ک دلیــل انفعــال مــا عکاســان، ایــن اســت 
شــیوه‌های تولیــد و ارائــه‌ی عکــس نداریــم، چــون درگیــر 
ایــن پرســش‌ها نشــده‌ایم و بــا یــک بازنگــری بــه شــده‌ها 

و نشــده‌هایمان فکــر نکردیــم.
جهانشــاد: اینکــه قصــد مــا چیســت، بســیار اهمیــت 
عــکاس  یــک  به‌عنوان‌مثــال  دارد. 
گــر قصــد ارائــه‌ی پــروژه‌ای سیاســی- ا
قطعــاً  باشــد،  داشــته  اجتماعــی 
ارائــه‌ی آن در صفحــه‌ی مجــازی‌اش 
کار او  پتانســیل‌های بیشــتری بــرای 
ــه  ــگاه ب ــه آن‌را در نمایش ــا اینک دارد، ت
نمایــش درآورد. انفعــال بــه ایــن بــاز 
چــه  می‌خواهیــم  مــا  کــه  می‌گــردد 
بکنیــم و چــه دغدغه‌هایــی داریــم. 
گــر دغدغــه‌ی مــا تغییــر اســت، بایــد  ا
غیررســمی‌تر  رســانه‌های  به‌ســمت 
آن  بــرای  را  پلتفرم‌هایــی  و  برویــم 

مشــروطه  دوره‌ی‌  در  عکــس 
آن  بــا  نســبتش  به‌واســطه‌ی‌ 
و  عدالت‌خواهانــه  جنبــش 
کارکردهایــی  بازنمایــی اتحــاد؛ 
داشــته اســت. امــا پــس از آن، 
انقــاب  عکس‌هــای  به‌جــز 
بــه  کــه  تحمیلــی  جنــگ  و 
قهرمانی‌هــا  و  رشــادت‌ها 
چنــدان  مــا  داشــته،  اشــاره 
در  عکس‌هــا  حضــور  شــاهد 
به‌خصــوص  عمومــی  فضــای 
گفتمان غیررســمی نیستیم. در 

گــر دغدغــه‌ی مــا تغییر اســت،  ا
بایــــــد به‌ســــــمت رســانه‌های 
و  برویـــــــــــم  غیــــــررســـــــــمی‌تر 
پلتفرم‌هایــی را بــرای آن تعریف 
کــه  کنیــــــم  کنیــم. بایــــــد فکــر 
کــرد،  اساســاً چــه‌کار می‌تــوان 
کنــار متن،  چگونــه عکـــــس در 
می‌تواند تغییــــری را پدید آورد 
و ازاین‌جهــت به رســــــانه‌های 
از  فراتـــــــــــــر   - متفــــــــاوت‌تری 
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گالری‌هــا  کــه ارائــه‌ی عکــس در  بــاور هســتند  ایــن 
ــب  ــرده و مخاط ک ــزل  ــار تزل ــتین آن‌را دچ ــای راس معن
را بــه خوانشــی بر‌خــاف مقصــود عــکاس وا مــی‌دارد. 
و  فرهنگــی  اجتماعــی،  زمینه‌هــای  بــه  عکس‌هــا 

مرضیه احمدی

عکس‌هایی درباره‌ی شهر و برای شهر

بســیاری  عکس‌هــای  دنیــا  سراســر  در  ســاله  هــر 
بــه  گالری‌هــا  و  موزه‌هــا  در  هنــری  آثــار  به‌عنــوان 
ایــن مســئله از دیربــاز موافقــان  نمایــش درآمــده و 
بــر  و مخالفــان بی‌شــماری داشــته اســت. عــده‌ای 

نگاهی به پروژه‌ی اعلان؛ حامد سوداچی

کنیــم. باید فکرکنیــم که اساســاً چــه‌کار می‌توان  تعریــف 
کنــار متــن، می‌توانــد تغییــری را  کــرد، چگونــه عکــس در 
پدیــد آورد و ازاین‌جهــت بــه رســانه‌های متفاوت‌تــری - 
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ــا  ــای آنه ــتند و معن ــته هس ــماری وابس ــی بی‌ش تاریخ
می‌گیــرد.  شــکل  مســیر  ایــن  در  تصویــر  به‌عنــوان 
عمومــاً عکس‌هــا در مکان‌هــا و فضاهــای مختلفــی 
گالری‌هــا، بیلبوردهــای شــهری،  از جملــه موزه‌هــا، 
ارائــه  اینترنتــی  صفحــات  و  کتاب‌هــا  مجــات، 
می‌شــوند. در بعضــی از ایــن مــوارد مقصــود و معنــای 
مــورد نظــر عــکاس بــه مــا القــاء شــده و در مــوارد دیگــر 
ایــن تصاویــر غالبــاً از خواســته و زمینــه‌ی اصلــی خــود 
اســت  معتقــد  کریمــپ1  گلاس  دا می‌شــوند.  دور 
راهیابــی عکــس‌ بــه فضــای والا و برجســته‌ی مــوزه 
کــه دارد، تهــی می‌کنــد.  آن‌را از معناهــای بالقــوه‌ای 
موجــب  گالــری  ماننــد  فضایــی  در  عکــس  نمایــش 
از  گــذر  اســتطاعت  چندگانگــی  عکس‌هــا  می‌شــود 

ســاحت معنــا را از دســت بدهنــد.
ــژه مســتند   وقتــی ســخن از عکــس مســتند و به‌وی
کــه  زمینــه‌ای  و  بافــت  اســت،  میــان  در  اجتماعــی 

عکــس در بســتر آن دیــده می‌شــود اهمیــت بســیار 
اصلــی  از عوامــل  یکــی  زمینــه  کــه  زیــادی دارد؛ چرا
عکس‌هایــی  چنیــن  از  مــا  درک  در  تعیین‌کننــده  و 
دنیــای  در  کــه  مســتندی  عکس‌‎هــای  اســت. 
در  عکس‌هــا  ســایر  ماننــد  می‌شــوند،  گرفتــه  امــروز 
گالری‌هــا، مجــات و غیــره نمایــش داده می‌شــوند؛ 
این‌گونــه ارائــه تــا حــد زیــادی از طــرح و خاســتگاه 
کــردن  اولیــه‌ی اجتماعــی آنهــا بــه‌دور اســت. نــگاه 
بــه عکس‌هــا در فضــای آرام، خوشــایند، فرهنگــی و 
گالری‌هــا بــا لــذت همــراه خواهــد بــود.  روشــنفکرانه‌ی 
فضایــی،  چنیــن  در  عکس‌هــا  دربــاره‌ی  گفت‌و‌گــو 
ــا  بســیار مطبــوع و دلنشــین اســت و ایــن موقعیــت ب
کــه عکس‌هــا بایــد در آن درک و دریافــت  زمینــه‌ای 
بــزرگ و  از عکاســان  شــوند، تفــاوت دارد. بســیاری 
شناخته‌شــده، به‌عنــوان هنرمندانــی برجســته بــه مــا 
معرفــی شــده‌اند؛ در حالی‌کــه هــدف و مقصــود اصلــی 

کــه شــاهد آن  ــه  آنهــا ایجــاد موقعیتــی هنــری، آن‌گون
هســتیم نبــوده اســت. بســیاری از عکس‌هــای ایــن 
گالری‌هــا  و  بــه موزه‌هــا  آثــار هنــری  افــراد به‌عنــوان 
اســت  ممکــن  شــده‌اند.  مانــدگار  و  کــرده  پیــدا  راه 
ایــن عکس‌هــا در بســتر و زمینــه‌ای دیگــر، هیــچ اثــر 

و نشــانی از هنــر بــه بیننــده‌ی خــود 
از  بعضــی  در  یــا  و  نکننــد  منتقــل 
بــه  آ‌نهــا  جایــگاه  و  اهمیــت  مــوارد 
آخریــن  جــزو  هنــری  آثــار  عنــوان 

اهــداف عــکاس باشــد.
در بســیاری از ایــن مــوارد عــکاس 
بــا  همـــــراه  اجتماعـــــی  هدفــــــی  از 
رویکـــــــردی انتقـــــــادی برخـــــــوردار 
اســت، پــروژه‌ی اعــان مثــال بــارزی 
اســت در رابطــه بــا آنچــه ذکــر شــد. 

تعــدادی  شــامل  ســوداچی  حامــد  از  عکس‌هایــی 
کن دروازه غــار  پرتــره‌ی محیطــی از انســان‌های ســا
کــه در بهمــن و اســفند ســال 1393 بــر روی دیوارهــای 
نمایــش  بــه  تهــران  شــهر  مختلــف  خیابان‌هــای 

درآمده‌انــد. بیانــی مســتقیم و صریــح از آنچــه وجــود 
ــرای شــهر. پیــش از ایــن نیــز  ــاره‌‌ی شــهر و ب دارد، درب
شــاهد ارائــه‌‌ی عکــس در شــهر بوده‌ایــم، امــا آنچــه 
ایــن پــروژه را دارای اهمیــت ویــژه‌ای می‌کنــد نمایــش 
بــرای  شــهر  پاییــن  در  منطقــه‌ای  از  چهره‌هایــی 
مخاطبانی از قشرهای دیگر جامعه 
همچنیــن  و  دیگــر  مناطقــی  در 
خیابان‌هــای  در  عکس‌هــا  نصــب 
بازخوردهــای  نظــاره‌ی  و  مختلــف 
ــت.  ــکاس اس ــوی ع ــان از س مخاطب
ــر نیــز  ــا اث کنــش و تعامــل بیننــده ب وا
بخــش قابــل توجهــی از ایــن ارائــه 
تصاویــر  ایــن  می‌شــود.  محســوب 
کمتــر دیــده شــده و تقریبــاً  فضاهــای 
خصوصــی افــرادی در همیــن شــهر 
کمــی آن‌طرف‌تــر را بــه بیننــده نشــان می‌دهنــد.  و 
دارنــد  ریشــه  جامعــه  در  ســوداچی  عکس‌هــای 
کــه  می‌گذارنــد  نمایــش  بــه  را  افــرادی  چهــره‌ی  و 
چهره‌هایــی  دیده‌انــد،  آســیب  جامعــه  همیــن  در 

گلاس کریمپ  معتقد اســت  دا
فضــای  بــه  عکــس‌  راهیابــی 
از  مــوزه آن‌را  والا و برجســته‌ی 
کــه دارد،  بالقــوه‌ای  معناهــای 
تهی می‌کند. نمایش عکــس در 
گالــری موجــب  فضایــی ماننــد 
می‌شــود عکس‌هــا چندگانگــی 
اســتطاعت گذر از ساحت معنا 

را از دســت بدهنــد.
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کنــون دیــده شــده اســت. از آنچــه تا متفاوت‌تــر 
گذری  گر  اعــان بخــش پنهانــی از جامعــه نیســت و ا
داشــته  شــهر  پاییــن  محله‌هــای  و  خیابان‌هــا  بــه 
باشــیم، شــاهد ایــن تصاویــر به صــورت زنــده خواهیم 
زمانــه‌ی  انســان‌های  از  اســت  روایتــی  اعــان  بــود. 
را  کــرده و حرفشــان  کــه به‌ســادگی مــا را شــوکه  مــا 

ایــن  اعتیــاد  کنیــد  نــگاه  می‌زننــد؛ 
این‌گونــه  غــار  دروازه  در  اســت، 
روبــرو  ایــن چهره‌هــا  بــا  و  می‌گــذرد 
از  برخاســته  حــس  می‌شــوید.  
ایــن عکس‌هــا واقعــی بودنشــان را 
نمایــان می‌کنــد و از تماشــای ایــن 
به‌راحتــی  نمی‌تــوان  رنــج  و  درد 
متعلــق  دقیقــاً  عکس‌هــا  گذشــت. 
بــه خودمــان هســتند و مربــوط بــه 
و  نیســتند  غیــر  و  بیگانــه  فرهنگــی 
هیچ‌گونــه شــکی در حقیقــی بــودن 
ــدارد. باوجــود  ایــن تصاویــر وجــود ن
احساســاتی  از  انســان‌ها  اینکــه 

مشــابه برخــوردار نیســتند، چه‌بســا ایــن عکس‌هــا 
توانســته باشــند توجــه بســیاری را بــه خــود جلــب 
شــهر  مــردم  از  زیــادی  عــده‌ی  احساســات  و  کــرده 
در برابرشــان برانگیختــه شــده باشــد. شــاید دیــدن 
ایــن عکس‌هــا بــرای تعــدادی از مخاطبــان تفکــر و 
تأملــی بــه همــراه داشــته و بــه دنبــال یافتــن راهــی 

بــرای تحــول و تغییــر هــم بوده‌انــد. البتــه باتوجــه بــه 
بازخوردهــای دریافــت شــده از ایــن ارائــه، عــده‌ای 
کنارشــان  ــر از  ــه ایــن تصاوی ــردن ب ک ــگاه  ــدون ن هــم ب
ــا  ــده و ی ــود را برگردان ــی روی خ ــا بی‌تفاوت ــا ب ــته‌ ی گذش

برآمده‌انــد.  عکس‌هــا  تخریــب  درصــدد  حتــی 
حامــد سوداچــــــــی از تجـــــــــربه‌ی شــــــــــبانه‌روزی 
از  می‌گویـــــــــــــد،  ماهــــــــــه‌اش  دو 
جســت‌و‌جویش در پــی دیوارهــای 
بــدون صاحــب و متولــی در شــهر. از 
کــه در زمــان نصب عکس‌ها  افــرادی 
گرفتــه و بــه محــض  دور تــا دور او را 
رویارویــی بــا آنچــه بــر دیــوار نصــب 
کــدام بــه طرفــی می‌گریزنــد  شــده هــر 
نگاه‌هــای  بــا  نگاهشــان  شــاید  تــا 
نخــورد.  گــره  عکس‌هــا  در  حاضــر 
ــرو شــوند  ــا آ‌نچــه هســت، روب کمتــر ب
ک و  و شــریک ایــن تجربــه‌ی هولنــا
افــراد  از  عــکاس  نباشــند.  تــرس‌آور 
بــا دیــدن  کــه  کنجــکاوی می‌گویــد 
ایــن تصاویــر در خیابان‌هــای مختلــف در پــی چرایــی 
گفت‌و‌گــو پرداخته‌انــد و  نصــب آنهــا بــوده و بــا او بــه 
بــاور اینکــه هنــوز مکانــی به‌نــام دروازه غار وجــود دارد، 
کــه در نقش  برایشــان امکان‌پذیــر نیســت. از رفتگــری 
یــک مصلــح اجتماعــی، مراقــب عکس‌هــای نصــب 
شــده بــر دیــوار بــوده تــا از هــر آســیبی در امــان بماننــد 

ــاد و آ‌نچــه در شــهر  ــا آینــده‌ی اعتی ــراد بیشــتری ب و اف
می‌گــذرد، از ســوی ایــن عکس‌هــا آشــنا شــوند. از یــک 
کــردن  کــه درصــدد جــدا  ــد  مــدرس موســیقی می‌گوی
ایــن عکس‌هــا از روی دیــوار یــک فرهنگ‌ســرا برآمــده 
بــه تأمــل  را  اســت. حامــد ســوداچی زمــان زیــادی 
ــده  گذران ــاره‌ی مکان‌هــای نصــب ایــن عکس‌هــا  درب
و موقعیت‌هــای پررفت‌و‌آمــد شــهر برایــش در اولویــت 
پرازدحــام؛  خیابان‌هــای  علاوه‌بــر  او  اســت.  بــوده 
ماننــد  فرهنگــی  مکان‌هــای  اطــراف  دیوارهــای 
گالری‌هــا و رویدادهــای مهم  فرهنگســرای ارســباران، 
هنری همچون افتتاحیه جشنواره‌ی تجسمی فجر، 
ســازمان‌های مهــم دولتــی و سیاســی همچــون ســتاد 
فرمــان امــام را بــرای نصــب آثــارش برگزیــده و بعضــاً بــا 
بی‌تفاوتی‌هــای قابل‌توجهــی هــم روبــرو شــده اســت. 
بــرای  را  پایینــی شــهر  مناطــق  از  او هیــچ خیابانــی 
ــاور دارد  ارائــه‌‌ی آثــارش انتخــاب نکــرده اســت، زیــرا ب

افــراد متعلــق بــه آن منطقه‌هــا،‌ روزانــه بــا صحنه‌هــای 
بــا آنچــه در عکس‌هــای او وجــود  بســیاری مشــابه 
ــد  گزن ــرو شــده و دیــدن ایــن چهره‌هــا هیــچ  دارد، روب
بــرای آن‌ مخاطبــان به‌دنبــال نخواهــد  گسســتی  و 
داشــت. بنابرایــن ایــن عکس‌هــا در محدوده‌هایــی 
و  پــارک‌وی  میردامــاد،  اندرزگــو،  فرشــته،  همچــون 
ونــک بــر روی دیوارهــا نصــب و در معــرض نمایــش 

ــد.  ــده بودن ــته ش گذاش
ســوداچی بــدون حمایــت از ســوی نهادی توانســته 
اســت بــه مــدت دو مــاه عکس‌هایــش را بــر دیوارهــای 
باشــد،  تخریبشــان  شــاهد  کنــد،  نصــب  مختلــف 
زمانــی  و  آورده  هــم  گــرد  را  شــده  پــاره  عکس‌هــای 
گالــری آ‌نهــا را بــه نمایــش بگــذارد. آنچــه  دیگــر در یــک 
مشــخص اســت ایــن عکس‌هــا پرســش‌های بســیاری 
و  موقعیــت  از  تصویــری  و  می‌آورنــد  به‌وجــود  را 
فضاهایــی را بــه بیننــده‌ در یــک مــکان عمومی نشــان 

کــه در نقــش یــک  از رفتگــری 
مراقــب  اجتماعــی،  مصلــح 
بــر  شــده  نصــب  عکس‌هــای 
دیــوار بــوده تــا از هــر آســیبی در 
امــان بماننــد و افــراد بیشــتری 
در  آ‌نچــه  و  اعتیــاد  آینــده‌ی  بــا 
ایــن  از ســوی  شــهر می‌گــذرد، 
عکس‌هــا آشــنا شــوند. از یــک 
می‌گویــد  موســیقی  مــدرس 
کــردن ایــن  کــه درصــدد جــدا 
یــک  دیــوار  روی  از  عکس‌هــا 
اســت. برآمــده  فرهنگ‌ســرا 
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کمتری از آنها  کــه شــاید پیش از این تعــداد  می‌دهنــد 
چنیــن فضایــی را از نزدیــک دیــده 
عکس‌هــا  اینکــه  باوجــود  باشــند. 
و  تکنیکــی  فنــی،  اصــول  نظــر  از 
اهمیــت  دارای  نیــز  زیباشناســی 
موضــوع  بارزشــان  وجــه  هســتند، 
آنهــا اســت. چهارچــوب انســانی ایــن 
عکس‌هــا ســبب تأثیرگــذاری آنهــا بــر 
انســان‌هایی  می‌شــود.  مخاطــب 
کار و زندگــی  کــه در نزدیکــی محــل 
مخاطــب، به‌گونــه‌ای دیگــر زندگــی 
و  متفــاوت  موقعیــت  و  می‌کننــد 
ــه  رنجشــان توســط ایــن عکس‌هــا ب

می‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــود. منتقــل  بیننــده 
در اینجــا دیگــر خبــری از فضــای 

گالــری نیســت و بیننــده در همــان  آرام و دلچســب 
شــلوغی و ازدحــام خیابــان بــا ایــن 
دیگــر  می‌شــود.  روبــرو  چهره‌هــا 
گپ‌‌وگفت‌هــای  ــوان در حیــن  نمی‌ت
بــا  روشــــــــــــنفکرانه  و  دوســــــــــــتانه 
لیوان‌هــای قهــوه در دســت، نگاهــی 
انداخــت  عکس‌هــا  ایــن  بــه  گــذرا 
مســائل  تحلیــل  و  توصیــف  بــه  و 
فلســفی  گاهــی  و  زیباشناســی 
پرداخــت. هــر انســانی بــا هــر ســن، 
از  ســطحی  و  اجتماعــی  موقعیــت 
دانــش و فرهنــگ می‌تواند مخاطب 
ایــن عکس‌هــا باشــد. ایــن عکس‌هــا 
کــه  نــه از نگاهــی تیــره و منفی‌نگــر 
به‌درســتی و واقع‌بینانــه می‌تواننــد 

گــذر  درهنــگام  باشــند.  شــهر  چهــره‌ی  از  بخشــی 
ــا  ــن عکس‌ه ــدن ای ــا دی ــوان ب ــی می‌ت ــه از خیابان روزان
کــدام از  منقلــب و شــوکه شــد و بــرای مدتــی بــه هــر 
کــه تصاویــر  ایــن چهره‌هــا خیــره شــد. در دنیــای امــروز 
کرده‌انــد و بــه هــر ســو نــگاه می‌کنیــم  مــا را احاطــه 
تــک  ایــن  هســتیم؛  روبــرو  بی‌شــماری  تصاویــر  بــا 
ــه مــا  کــردن ب ــگاه  کــه در حــال ن کلــوزآپ  عکس‌هــای 
کــرده، در حافظــه‌ی مــا منجمــد  هســتند، مــا را شــوکه 
شــده، به‌خاطــر ســپرده می‌شــوند و تأثیــر مســتقیم و 

داشــت.  خواهنــد  بی‌واســطه‌ای 
 باوجــود تعــداد زیــاد تصاویــر، بــاز هــم زمانی‌کــه بــا 
عکس‌هایــی از واقعیت‌هــای اجتماعــی و رنــج دیگــران 
کــه چنــدان  در یــک مــکان عمومــی، یعنــی خیابــان 
روبــرو  نیســت،  عکس‌هــا  این‌گونــه  بــه  بی‌ربــط  هــم 
کــه تــا  می‌شــویم؛ احساســاتی در مــا زنــده می‌شــود 
پیــش از ایــن انتظــارش را نداشــته‌ایم. فراموش‌کــردن 
گویــا،  کامــاً  ویژگی‌هایــی  بــا  عکس‌هــا  این‌گونــه 
نیســت  ســاده‌ای  چنــدان  کار  بی‌واســطه  و  صریــح 
برابرشــان  به‌ســادگی نمی‌توانــد در  بیننــده‌ای  هــر  و 
وجــود  آنچــه  از  ناخوشــایند  تصاویــری  آورد.  تــاب 
ــا  کــه بســیاری از مــا آن‌را تنهــا ب دارد، نمایــش فضایــی 
گلســتان از شــهر نــو بــه یــاد می‌آوریــم  کاوه  عکس‌هــای 
و بــه خیالمــان می‌رســد دیگــر آن منطقــه وجود نــدارد. 
ســوداچی بــه‌ شــیوه‌ای دقیــق جامعــه را بــه تصویــر 
کمتــر دیــده ‌شــده‌هایی  گفته‌هــا یــا  می‌کشــد، رازهــا و نا

کامــل ســوژه‌ها از حضــورش بــه  گاهــی  از شــهر را بــا آ
شــاید  کــه  ســوژه‌هایی  می‌دهــد؛  ارائــه  مخاطبــان 
هیچ‌گونــه اعتراضــی بــه نمایــش وضعیتشــان ندارنــد. 
ــی آقــای حامــد  ــیو شخصــــــ ــه آرشــــــ ــوط ب * عکــــــــس‌ها مرب

ســوداچی هســتند.

منابع  _____________________________________________________________
1. جــی، بیــل؛ هــورن، دیویــد )1388(. دربــاره‌ی نــگاه بــه عکس‌هــا. 

ترجمــه‌ی محســن بایرام‌نــژاد. تهــران: حرفــه هنرمنــد.
گ، ســوزان )1394(. تماشــای رنــج دیگــران. ترجمــه‌ی زهــرا  2. ســونتا

درویشــیان. تهــران: چشــمه.
گراهــام )1395(. عکــس. مترجمــان حســن خوبــدل؛ زیبــا  کلارک،   .3

مغربــی. تهــران: تماشــا.
ــولماز  ــان س ــادی. مترجم ــدی انتق ــی: درآم ــز )1398(. عکاس ــز، لی 4. ول
ختایــی لــر؛ ویــدا قدســی راثــی؛ مهــران مهاجــر؛ محمــد نبــوی. تهــران: 

مینــوی خــرد. در اینجــا دیگــر خبــری از فضــای 
گالــری نیســت  آرام و دلچســب 
و بیننــده در همــان شــلوغی و 
ازدحــام خیابــان بــا این چهره‌ها 
روبــرو می‌شــود. دیگــر نمی‌تــوان 
گپ‌‌وگفــــــت‌های  حیــــــــن  در 
بــا  روشــنفکرانه  و  دوســتانه 
دســت،  در  قهــوه  لیوان‌هــای 
گــذرا بــه ایــن عکس‌هــا  نگاهــی 
انداخت و به توصیف و تحلیل 
گاهــی  و  زیباشناســی  مســائل 

فلســفی پرداخــت.
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ترجمه و تلخیص: نسرین لاریجانی

نمایش‌های بحث‌برانگیز: نمایشگاه‌های خیابانی 
کتیو استیلز1 ا

کتیــو اســتیلز در ســال 2005 توســط تعــدادی  گــروه ا
گــروه  از عکاســان مســتند تشــکیل شــد. اعضــای ایــن 
و  اجتماعــی  تغییــرات  بــرای  وســیله‌ای  را  عکاســی 
اهمیــت  آنجایــی  از  امــر  ایــن  می‌داننــد.  سیاســی 
کــه حافظــه‌ی تصویــری مــردم جهــان  پیــدا می‌کنــد 
گرفتــه  نشــأت  اســرائیل  و  فلســطین  مناقشــات  از 
منعکــس  را  واقعیــت  کــه  اســت  رســانه‌هایی  از 
هســتند  چیــزی  آن  بازنمایاننــده  بلکــه  نمی‌کننــد، 
فعالیت‌هــای  امــا  اســت.  آن  خواهــان  قــدرت  کــه 

کنر سایمون فا

گــروه تنهــا دربرگیرنــده‌ی مبــارزه علیــه اســتعمار  ایــن 
گســتره‌ی  اســرائیل علیــه فلســطین نیســت، بلکــه 
ــوع ظلــم، نژادپرســتی و تبعیضــی  فعالیــت آنهــا هــر ن
ــان،  کــه شــامل حقــوق زن گســتره‌ای  را دربرمی‌گیــرد. 
اقلیت‌هــا، حیوانــات، مهاجــران و پناه‌جویــان و ســایر 
مبــارزات بــرای آزادی و برابــری اســت. در بیانیــه‌ی 

گــروه آمــده اســت: ایــن 
ــه  ك ــم  كنی ــد  كی ــاره تأ ــم دوب ــا می‌خواهی »م
كار مــا بــا انگیــزه‌ی نكوهش واقعیت اســتعمار 
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و  آورنــده  وجــود  بــه  كــه  می‌شــود  انجــام 
گروه‌هــای  حافــظ اختلافــات بی‌پایــان میــان 
مختلــف قومــی و مذهبــی در تمــام ســطوح 
وجــودی، سیاســی، اجتماعــی، اقتصــادی، 
کــه  جنســیتی و غیــره اســت. تنهــا آینــده‌ای 
کــه  کنیــم آینــده‌ای اســت  می‌خواهیــم تصــور 
کامــل بــرای همــه‌ی موجودات  در آن حقــوق 

ــد.« منطقــه تحقــق یاب
می‌شــود.  اداره  مســتقل  کامــاً  اســتلیز  کتیــو  ا
ــروه  گ گرفتــه شــده توســط اعضــای ایــن  عکس‌هــای 
نمایشــگاه‌های  عمومــی،  فضاهــای  در  معمــولًا 
گذاشــته  خیابانــی و نشــریات مســتقل بــه نمایــش 
می‌شــوند و توســط رســانه‌های آلترناتیــو، نشــریات 
قــرار  حمایــت  مــورد  مســتقل،  محلــی  جوامــع  و 

کــه از ایــن  می‌گیرنــد. نکتــه‌ی قابل‌توجــه اینجــا اســت 
تصاویــر در جلســات دادگاه هــم اســتفاده می‌شــود.

فیــض  البــاز2،  احمــد  از:  عبارتنــد  گــروه  اعضــای 
ــدی  ــور5، های ــرن مان ک ــاوم4،  گرینب ــیراز  ــه3، ش ابومرمل
کــو8، رایــان رودریک  ک7، شــاچاف پولا موتــولا6، آن پــا
بیلــر9، یوتــام رونــن10، تــس شــفلان11، بــازل یــازوری12، 
محمــد زعانــون13، اورن زیو14، ماریا زریک15. مشــارکت 

کننــدگان: حمــد ابــو رحمــه16، ماریکــه لاوکــن17، تالــی 
مایــر18، عمــر ســامیر19، عــز زانــون20. 

نکتــه‌ی دیگــر در رابطــه بــا نمایشــگاه‌های خیابانــی 
کــه رونــد به نمایــش درآمــدن اثر  گــروه ایــن اســت  ایــن 
ــر نیــز مداخلــه می‌کنــد. معنــای عکس‌هــا  در خلــق اث
کــه بــر آن قــرار  باتوجــه بــه زمینــه‌ی دیــوار یــا جایــی 
لایــه‌ای  تغییــر  هــر  بــا  و  می‌کننــد  تغییــر  گرفته‌انــد، 

تصویر 3تصویر 2



عکاسی و امر نمایش

85 84

شماره 14، مرداد 1400

علاوه‌بــر  می‌گــردد.  اضافــه  اثــر  خوانــش  بــه  جدیــد 
ایــن، از بیــن رفتــن و نابــودی تدریجــی تصویــر روی 
گویــی فرآینــدی از یک اســتحاله‌ی مــدام برای  دیــوار، 
عکــس اســت. مخــدوش شــدن تصویــر شــماره‌ی پنج 
کنــار  کــه افــراد در  انــگار باعــث تنگ‌تــر شــدن حصــاری 
گردیــده، به‌عبارتــی دیگــر بــا   آن بازنمایــی شــده‌اند 
کاغــذ عکــس تأثیــرات محیــط بیــرون  پاره‌پــاره شــدن 
ــر  ــرده و ب ک ــوذ  ــز نف ــر نی ــاب تصوی ــه درون ق از عکــس ب

کیــد می‌کنــد. معنــای آن تأ
مناطــق  در  تصاویــر  ایــن  نمایــش  ایــن  علاوه‌بــر 
گران را بــه قضــاوت  اسرائیلی‌نشــین به‌نوعــی تماشــا

ــز  ــود نی ــه خ ک ــی‌دارد  ــی وا م ــاره‌ی اتفاقات و داوری درب
ایــن  کــه  از آن‌جایــی  بــه نحــوی در آن دخیل‌انــد. 
کــه بــه  عکس‌هــا بازنمایاننــده‌ی وضعیتــی هســتند 
گر به‌طــور ضمنی  فلســطینیان تحمیــل شــده، تماشــا
در  عکــس،  بیننــده‌ی  جایــگاه  در  بــودن  علاوه‌بــر 
جایــگاه عامــل وضعیــت بازنمایــی شــده در عکس‌هــا 
ایــن  گران  تماشــا ترتیــب  بدیــن  قــرار می‌گیــرد.  نیــز 
ــدام از  ــگاه هرک ــر در اســرائیل می‌تواننــد در جای تصاوی
کشــیده شــده در ایــن  ــه تصویــر  ســربازان اســرائیلی ب

باشــند.  عکس‌هــا 
در  تصاویــر  ایــن  نمایــش  دربــاره‌ی  جایــگاه  ایــن 
کامــاً متضــاد دارد. فــرد  مناطــق فلســطینی معنایــی 
کــه تصویــری از مناقشــات را بــر دیــواره  فلســطینی 
شــهر می‌بینــد، درحقیقــت به‌گونــه‌ای بــه تجربه‌هــای 
گذاشــته  پیشــین خــود می‌نگــرد. آنچــه پشــت ســر 
کــرد. بدیــن معنــی زمــان در  و آنچــه تجربــه خواهــد 
گذشــته‌ی  ــرای فــرد فلســطینی زمــان  ــر ب ایــن تصاوی
کشــیده شــده در عکــس نیســت. زمــان  بــه تصویــر 
کــه رویدادهــای بــه  گر اســت  زیســته‌ی فــرد تماشــا
گذشــته  کشــیده شــده در عکــس می‌توانــد در  تصویــر 

خ داده باشــد یــا در آینــده محتمــل باشــد. ر
از مقالــه‌ی  آمــد بخشــی  ادامــه خواهــد  آنچــه در 
نمایش‌هــای بحث‌برانگیــز: نمایشــگاه‌های خیابانــی 
کنــر22 دربــار‌ه‌ی  کتیــو اســتیلز21 نوشــته‌ی ســایمون فا ا

ــت: ــروه اس گ ــن  ــداف ای ــا و اه فعالیت‌ه

توســط  شــده  برگــزار  نمایشــگاه  اهمیــت   ...
برآمــده  مختلــف،  مکان‌هــای  در  اســتیلز  کتیــو  ا
اعضــای  توســط  گرفتــه  صــورت  گفت‌وگوهــای  از 
گوســت 2015  اســت.  بنیــاد در رام‌الله، در نیمــه‌ی آ
گفت‌وگوهــا،  دغدغــه‌ی اصلــی مطــرح شــده در ایــن 
برخــی  در  برگزارشــده  نمایشــگاه‌های  نســبی  ارزش 
بــه‌دور بودنــد[  از شــهرهای اســرائیل ]کــه از جنــگ 
کــه در همــان  بــود  بــا نمایشــگاه‌هایی  در مقایســه 
کــه مبــارزات بازتاب‌یافتــه  کنــی برگــزار شــده بودنــد  اما
روی  درواقــع  نمایشــگاه‌ها،  در  موجــود  تصاویــر  در 
می‌دادنــد. احمــد ال در اظهارنظــری دیگــر دربــاره‌ی 
کــه  گــروه ایــن بــود  کــه  ایــده‌ی  گفــت  ایــن موضــوع 
گرانی ترتیــب  بهتــر اســت نمایشــگاه را بــرای تماشــا
کــه در ایــن عکس‌هــا  ــا شــرایط و حوادثــی  کــه ب دهــد 
کشــده شــده آشــنا نبودنــد. او در ادامــه  بــه تصویــر 

کــه:  کــرد  بیــان 
مناطــق  در  نمایشــگاه  برگــزاری  بــه  علاقــه‌ای  مــن 
مــن  ترجیــح  و  نــدارم  فلسطین‌نشــین  فلســطینی/ 
برگزاری نمایشگاه در خارج از مرزهای فلسطین است. 
ــم  ــان دهی ــه مــردم نش ــم چیــزی را ب ــه می‌توانی جایی‌ک
کــه برایشــان ناآشــنا اســت. در عین‌حــال ایــن رویکــرد 
کلی‌تر جوامع فلســطینی  می‌تواند مرتبط با دغدغه‌ی 
کــردن راهــی  ســرزمین‌های اشــغالی، درجهــت پیــدا 
بــرای نشــان دادن شــرایط و مخمصــه‌ی سیاسی‌شــان 
کــه عکس‌هــا چیزهــای  بــه جهــان باشــد. براین‌اســاس 

دیــده نشــده را بــه دیگــران نشــان دهنــد. 
ایــن نــکات ممکــن اســت در ارتبــاط بــا ایــن ایــده‌ی 
نقشــی  مســتند  عکاســی  کــه  شــوند  درک  دیرینــه 
ــزار شــده  بنیــادی و آشــکارکننده دارد. نمایشــگاه برگ
کنش‌هایــی اســت  کرانــه‌ی باختــری در زمــره‌ی  در 
کــه در آن، مــردم بــا بازنمایــی آنچــه از قبــل می‌داننــد 
مواجــه می‌شــوند. درعین‌حــال، در پاســخ بــه ایــن 
بــه  را  نابلــوس  در   2012 نمایشــگاه  می‌تــوان  امــر 
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تصاویــر  باوجوداینکــه  آورد.  یــاد  
منازعــات آشــنا را بازنمایــی می‌کــرد، 
اعتراضــات مختلــف در مکان‌هــای 
کنــار هــم قــرار  گــون به‌گونــه‌ای  گونا
کــه پیــش از ایــن  داده شــده بــود، 
گران ندیــده بودنــد. اعضــای  تماشــا
کــه  گــروه بــر ایــن بــاور بودنــد  دیگــر 
نمایشــگاه چنــدان تأثیری بــر زندگی 
ج از  کــه خــار آن دســته از افــراد نــدارد 
کشــیده  کشــمکش‌های بــه تصویــر 
شــده در عکس‌هــا زندگــی می‌کننــد. 

بــرای بعضــی از آنهــا نمایشــگاه در شــهرهای یهــودی 
نمادیــن  نقشــی  خــاص  به‌طــور  اسرائیلی‌نشــین 

ــی.  ــا سیاس ــت ت داش
 ایــن کنش‌هــای نمادگرایانــه اما غیرعملی در فضای 
کــه در ارائه‌ی ایــن آثار  عمومــی اســرائیل، بــا نمادگرایــی‌ 
کــه درگیــر ایــن منازعــات بودنــد صــورت  در جوامعــی 
گروه  می‌پذیرفــت، تفــاوت داشــتند. بعضــی از اعضــای 
ــه  ــر تجرب ــه در اث ک ــد  کردن ــان  ــه بی ــاد را این‌گون ــن تض ای
مناقشــات،  ایــن  تصاویــر  بازنمایــی  کــه  آموخته‌انــد 
آ‌نهــا  در  درآمــده  تصویــر  بــه  شــرکت‌کنندگان  بــرای 
ارزشــمندتر بــوده تــا نمایــش آنهــا بــرای اســرائیلی‌هایی 
کش‌ها بی‌تفــاوت  کشــا کــه به‌طور‌کلــی نســبت بــه ایــن 

و خصمانــه بودنــد. 
ــزاری نمایشــگاه  ــه برگ ــا اشــاره ب در نتیجــه ارن زیــو  ب

کــه : " امــروزه بــه دفعــات،  کــرد  بیــان 
در  تنهــا  مــن،  بــرای  به‌خصــوص 
همبســتگی بــا مــردم اســت ]کــه معنــا 
پیــدا می‌کنــد[." ایــن نگــرش ملــزم 
بــه زمینه‌گرایــی نــه تنهــا در ارتبــاط 
گــروه، بلکــه در ارتبــاط بــا  گســترش  بــا 
ســخت‌گیرانه‌تر شــدن بــاور عمومــی 
اســرائیلی‌ها نســبت بــه فلســطینیان 
اســـــــت.  اخیــــــــــــر  ســــــــال‌های  در 
ســال  بــا  قیــاس  در  درحال‌حاضــر 
کــه  2006  ایــن طــور بــه نظــر می‌رســد 
دربــار‌ه‌ی ارتبــاط میــان فلســطینی‌ها و اســرائیلی‌ها 

کمتــری در اســرائیل وجــود دارد.  اختــاف نظــر 
در چنیــن شــرایطی برگــزاری نمایشــگاه در خــط ســبز23 
کمتــری خواهــد داشــت و بیشــتر به‌لحــاظ  اثرگــذاری 
و  بحــث  در  همچنیــن  می‌یابــد.  اهمیــت  نمادیــن 
گفت‌و‌گوهای گروه، ایجاد تغییرات در اطراف چشم‌انداز 
جایی‌که نمایشگاه برگزار می‌شود، به‌عنوان ملاحظه‌ی 
کیفیــت نمایشــگاه‌ها در  مهمــی در ارتبــاط بــا ســنجش 

مکان‌هــای مختلــف مطــرح شــد.
برگــزاری  بــه  شــروع  گــروه   2006 ســال  در  وقتــی 
کــرد، اینترنــت و رســانه‌های جمعــی، در  نمایشــگاه 
میــان  اطلاعــات  انتقــال  آلترناتیــو  ابزارهــای  قالــب 
کــم‌ اهمیت‌تــر از امــروز  فلســطین و اســرائیل، بســیار 
کــه برگــزاری نمایشــگاه  بودنــد. ایــن بدیــن معنــی بــود 

در فضــای عمومــی نقــش مهمــی در 
جهــت نشــان دادن عکــس اتفاقــات 
افــراد  بــه  مــکان  یــک  در  روی‌داده 
آن  داشــت،  دیگــر  مناطــق  کن  ســا
دسترســی  کــه  شــرایطی  در  هــم 
بــه اطلاعــات دربــاره‌ی  محــدودی 

ایــن حــوادث وجــود داشــت.
رســانه‌های جمعــی بــا در اختیــار 
ــدرت در  ــه به‌ن ک گذاشــتن تصاویــری 
ســرخط اخبــار دیــده می‌شــوند، ایــن 
گســترده‌تری  شــرایط را بــه مقیــاس 
کشــانده‌اند. ایــن بدیــن معنی اســت 
کتیــو اســتیلز مجبــور بــه بازنگــری  کــه ا
ــزار نمایشــگاه‌هایش  در هدف‌هــا و اب
بــوده اســت، چــه بــا تمرکــز بیشــتر بــر 
ایــده‌‌ی نمایــش در جهت پشــتیبانی 
کیــد  مســتقیم مناقشــات و یــا بــا تأ
درون  نمایشــگاه‌هایی  برگــزاری  بــر 
خــط ســبز، بــه عنــوان نمــادی از نفود 
کــه تا‌حــدی از لحــاظ  بــه زمینــه‌ای 
ــداری  سیاســی همگــن و از منظــر دی

یکدســت اســت. 
کتیــو اســتیلز  کــه ا گرفتــن شــرایط متغیــری  بــا در نظــر 
گســترش دادنــد؛ تشــخیص  در آن فعالیت‌هایشــان را 
زمینــه‌ای  چــه  در  نمایشــگاهی  نــوع  چــه  اینکــه 

اســت  اثرگذارتــر  سیاســی  به‌لحــاظ 
چــه  در  رویدادهــا  ایــن  برگــزاری  یــا 
رویــه  ایــن  اســت  ممکــن  مکانــی 
دشــوار  دهــد،  توســعه  آینــده  در  را 
اســت. آنچــه روشــن‌ اســت، اهمیــت 
نمایشــگاهی  مختلــف  شــیوه‌های 
و  خــود  پیشــرفت  بــرای  گــروه  ایــن 
در  بصــری  فعالیت‌هــای  توســعه‌ی 
دهــه‌ی  طــی  اســرائیل  فلســطین/ 
کــه آنــدره  گذشــته اســت. همان‌طــور 
اســت:  کــرده  مشــاهده  بریگنتــی 
رؤیت‌پذیــــــــری جایــــــــــی در تقاطــــع 
میـــــــان زیبایی‌شناســـــــــــی )روابــط 
ک( و سیاســت )روابــط قــدرت(  ادرا
قــرار دارد. رؤیت‌پذیــری در مجــاورت 
کــه  قــدرت قــرار دارد، بــه ایــن معنــا 
ایــن پدیــده همزمــان هــم محصــول 
قــدرت  اعمــال  ابزارهــای  از  یکــی  و 
نــوع  چــه  اینکــه  تشــخیص  اســت. 
نمایشــگاهی در چــه زمینــه‌ای از نظــر 
ــا در چــه جایــی در  سیاســی اســت، ی
گــروه می‌توانــد ایــن عمــل را بــا  آینــده 
کــه قدرت  قــدرت توســعه دهــد، مشــکل اســت. جایی 
دولــت و نهادهــای رســانه‌ای اصلــی علیــه شماســت، 
قــدرت  طبــع  بــاب  کــه  چیزهــا،  کــردن  رؤیت‌پذیــر 

کــه  بــود  معنــی  بدیــن  ایــن 
برگــزاری نمایشــگاه در فضــای 
عمومی نقش مهمی در جهت 
نشــان دادن عکــس اتفاقــات 
بــه  مــکان  یــک  در  روی‌داده 
مناطــق دیگــر  کن  ســـــــا افــراد 
داشــت، آن هـــــم در شــرایطی 
محــــــــدودی  دسترســـــــی  کــه 
ایــن  دربــاره‌ی  اطلاعــات  بــه 

حــــــوادث وجــود داشـــــت.

در  جایــــــــــی  رؤیت‌پذیــــــــری 
زیبایی‌شناســی  میــان  تقاطــع 
سیاســــــت  و  ک(  ادرا )روابــط 
دارد.  قــرار  قــدرت(  )روابــط 
رؤیت‌پذیـــــــری در مجــــــاورت 
قــدرت قــرار دارد، بــه ایــن معنــا 
کــه ایــن پدیــده همزمــان هــم 
محصــول و یکــی از ابزارهــای 
اســـــــت.  قـــــــــدرت  اعمــــــــال 
نــوع  چــه  اینکــه  تشــخیص 
ــه‌ای  نمایشــگاهی در چــه زمین
یــا در  اســت،  نظــر سیاســی  از 
گــروه  آینــده  در  جایــی  چــه 
بــا  را  عمــل  ایــن  می‌توانــد 
قــدرت توســعه دهــد، مشــکل 
قــدرت  کــه  جایــی  اســت. 
دولــت و نهادهــای رســانه‌ای 
شماســــــــت،  علیــــــه  اصلـــــــی 
کــه  کــردن چیزهــا،  رؤیت‌پذیــر 
نیســت،  قــدرت  طبــع  بــاب 
ــد بســیار دشــوار شــود. می‌توان
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نیســت، می‌توانــد بســیار دشــوار شــود.
کتیــو اســتیلز،  در چنیــن شــرایطی، هماننــد مــورد ا
مداخلــه در ســاحت رؤیت‌پذیــری معنایــی دوچنــدان 

می‌یابــد.
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که  جی آر1:»متوجه شدم 
داشتم به مردم

صدایی می‌دادم.«

را  او  کــه  اســت  خیابانــی  هنرمنــد  یــک  آر  جــی 
بنکســی3 فرانســوی می‌نامنــد، نقاشــی‌های دیــواری 
گویــی  احساســی و قابــل توجــه او در طــول یــک ‌شــب 
کارهــای جــی آر از  کجــا در شــهر ظاهــر می‌شــوند.  از نا
کــه در آن بــزرگ شــده اســت  حومــه‌ی شــهر پاریــس 
گرفتــه، تــا نیویــورک و شــانگهای، ایــن مســئولیت را 
کنند  برعهــده دارنــد تــا مــا را وادار بــه دیــدن چیزهایی 

کرده‌ایــم. کــه از دیــده پنهانشــان 
بیــش از ده ســال پیــش عــکاس پاریســی، جــی آر، 
کــه معمــولًا ونــدال4 خوانــده می‌شــد؛ شــروع بــه نصــب 

کــرد.  تصاویــرش در خیابان‌هــا 
کارتــان  از او می‌پرســم هیــچ زمانــی در مرحلــه‌ای از 
می‌اندیشــیدید  کــه  زمانــی  داشــته‌اید،  مکاشــفه‌ای 

کرده‌ایــد[ هنــر اســت؟ ]آنچــه خلــق 
"نــه. در آن زمــان هنــر خیابانــی وجــود نداشــت. "هیچ 
کــه مــن می‌کــردم  کاری  بنکســی‌ای وجــود نداشــت. 
چیــزی نبــود که شــما بگوییــد می‌خواهم وقتــی بزرگ‌تر 

شــدم انجــام دهــم. "
چی؟ یعنی خلاف قانون بود؟

"دقیقا."
خیابــان  در  را  تصاویــرش  هــم  هنــوز  آر  جــی 
کنــون  کــه ا می‌چســباند. تنهــا تفــاوت آنهــا ایــن اســت 
کنــون تصــور مفصل‌تــری  بزرگ‌تــر شــده‌اند و جهــان او‌ ا
از آنچــه هنــر و آنچــه وندالیســم7 اســت، دارد. برج‌هــا، 
ســاختمان‌ها و خیلــی از خیابان‌هــا نقــش بــوم را بــرای 
کارهــای او حماســی و  جــی آر بــازی می‌کننــد. مقیــاس 
شــگرف اســت. او دیوار حائل بین اســرائیل و فلســطین 

کادوالادر2 کرول 

تصویر 1: جی آر در استودیوی بهاری‌اش."او انرژی خالص است." 
عکس از مایک مک‌گریگور5 از نشریه‌ی آبزرور6.

که  Green Line .23: مرز‎های 1967 ، مشهور به »خط سبز«ی است 
از آتش‎بس سال 1949 ، میان اسرائیل و همسایگانش مصر، اردن، لبنان 

کشیده شده است. این مرزها محصول پیمان متارکه جنگ  وسوریه 
که همزمان با ایجاد رژیم صهیونیستی به‌وقوع  1949 هستند. جنگی 

پیوست. خط سبز به مدت 18 سال و تا سال 1967 و وقوع جنگ ژوئن 
کرانه‌ی باختری  محترم شمرده می‌شد. به‌طوری‌که نوارغزه توسط مصر و 
توسط اردن اداره می‌شدند. تا اینکه اسرائیل در جنگ شش روزه نوارغزه 

کرانه‌ی باختری را از اردن و بلندی‌های  و شبه جزیرهی سینا را از مصر، 
کرد. جولان را از سوریه اشغال 
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کــرده، چهره  را بــه یــک گالــری عظیــم از چهره‌هــا تبدیل 
فلســطینی‌ها در طرف اســرائیل و چهره اســرائیلی‌ها در 
طرف فلســطین‌، هرچند کســی نمی‌توانســت درباره‌ی 
آن مطمئــن باشــد. او فــاولای8 عظیمــی را در برزیــل بــه 
کــرد و آن مــکان عینــاً بــه  یــک اثــر هنــری بــزرگ تبدیــل 
چشــمان شــهر بــدل شــد. او یــک پناهنــده‌ی بــاردار را در 
کریــز ســن9 در محلــه  محــل تولــدش در نیــم مایلــی خا

گذاشــت. ــه نمایــش  ــورژوای ایــل ســنت‌لوئیس10 ب ب
او معمــولًا به‌عنــوان هنرمنــدی خیابانــی توصیــف 
اســت،  پاریــس  اهــل  اینکــه  بــه  با‌توجــه  می‌شــود. 
ــرده،  ک ــاز  ــپری آغ ــا اس ــا ب ــزی دیواره ــا رنگ‌آمی کارش را ب
اول  بــزرگ  حــروف  بــا  تنهــا  و  مانــده  نیمه‌ناشــناس 
ــام  ــز اع ــی او هرگ ــام واقع ــود )ن ــناخته می‌ش اســمش ش

نشــده اســت(، "بنکســی فرانســوی" توصیفــی اســت کــه 
کــه  کار مــی‌رود. امــا برخــاف بنکســی  دربــاره‌ی او بــه 
گســترده‌تر  فعالیتــی مخفیانــه و پنهانــی دارد، جــی آر 
عمــل می‌کنــد. او به‌طــور مــداوم با تیم بزرگــی از مــردم در 
گرام،  کــرده و بی‌وقفه از طریق اینســتا دو قــاره همــکاری 
توییتــر، اســنپ چــت و دیوارهــای ده‌هــا شــهر در سراســر 

ــی ارتبــاط برقــرار می‌کنــد. ــا جهــان بیرون دنیــا ب
کــه افــراد نادیــده گرفتــه شــده‌ی  او ایــن مهــارت را دارد 
که معمولًا فقیر، به‌حاشــیه ‌رانده‌شــده  درون جامعه را 

و فراموش‌شــده هســتند، قابــل رؤیــت کند.
ترفنــد  ایــن نوعــی  کــه  او می‌گویــد: متوجــه شــدم 
کــه باعــث می‌شــود مــردم دیــده شــوند  جادویــی اســت 
کنیــم، همان‌طــور  و مــا را وادار می‌کنــد تــا بــه آنهــا توجــه 

کــه دیویــد بلیــن11، جادوگــر خیابانــی آمریکایــی هــم 
درواقــع ایــن موضــوع را در آثــارش نشــان می‌دهــد. بلین 
بــه دلیــل تأملاتــی کــه در جایــی در مرز بین هنر، جــادو و 
جنــون انجــام می‌دهــد مشــهور اســت. او که از دوســتان 
جــی آر اســت، یــک بــار چهــل و چهــار روز را در یــک جعبه 

گذرانــد. گلاس معلــق در بــالای تایمــز  پلکســی 
گویــد: "جــی آر همــه چیــز را از منظــر  بلیــن بــه مــن مــی 
دیگــری می‌بینــد." او تصویــر شــخصی بــه طــول صدهــا 
متــر را در پیــاده‌رو خیابــان پنجــم و مدیســون چســباند؛ 
همــه از روی آن عبــور می‌کردنــد بــدون آنکــه متوجهــش 
شــوند تــا اینکــه درنهایــت از بــالا از آن عکس گرفته شــد. 
گهــان  ــود، امــا نا ــی ب کامــاً نامرئ ــا پیــش از آن  ــر ت ایــن اث
ــق آن  ــه او از طری ک ــیوه‌ای  ــد. ش ــده ش ــه دی ــط هم توس
هنــر خــود را بــه‌کار می‌بــرد، باعــث شــده ‌اســت تــا مــن 
به‌طریقــی عمیــق و شــخصی درباره‌ی جادو بیندیشــم.

کــردم، فقــط چند هفته  وقتــی مــن بــا جــی آر ملاقــات 
کــه تصویــری  از بحــران پناه‌جویــان در اروپــا می‌گذشــت 
دل‌خــراش از یــک پســر کوچــک ]پناه‌جــو[ که در ســاحل 
ــود آن را بــه صــدر اخبــار سیاســی روز آورده  جــان داده ب
ــه‌ی  ــه ایــن دقیقــاً یــک نمون ک ــود12. مــن اعتقــاد دارم  ب
کــه جــی آر در ده ســال  واقعــی از همــان چیــزی اســت 
کرده اســت. این تلاش‌ها  گذشــته برای انجام آن تلاش 
بــرای جلــب توجــه جامعــه نســبت بــه افــرادی اســت که 
گرفتــه می‌شــوند و یــا دقیق‌تــر  در بیشــتر اوقــات نادیــده 
گرفتــن آنهــا  بخواهــم بگویــم، جامعــه ســعی در نادیــده 

دارد. جــی آر در تــاش بــوده تــا زوایــه‌ای ناشــناخته و یــا 
گرفته شــده را به ما نشــان  که پیش‌تر نادیده  گوشــه‌ای 
دهــد. او تصاویــر را در مقیاســی عظیــم یا در قالب مناظر 
و بــه روشــی جدیــد ]در ابعاد[ غافل‌گیرکننــده و زیبا به ما 
نشــان می‌دهــد طوری‌کــه انتظارش را نداشــته‌ باشــیم .

جی آر قبلًا یکی از همان افراد بود، کودکی از حومه‌ی 
شــهر. او نیمــه‌ عــرب اســت ) پــدرش تونســی بــود.( در 
آن‌ســوی پریفریــک‌13 بزرگ شــد، جــاده کمربندی بزرگی 
کــه طبقــه متوســط مرکــز پاریــس را از مکان‌هایــی جــدا 
می‌کنــد کــه جمعیــت زیــادی از مهاجــران در آن مســکن 
بــا ســاختمان‌های عظیــم بتونــی و  دارنــد . شــهری 
پروژه‌هــای مســکن عمومــی. دوازده ســال پیــش در 
کــه جــی آر  یکــی از همیــن محــات لــس بوســکت14 بــود 
کرد و ســیری از حوادث بعدی باعث  شــروع به عکاســی 

کــه امــروز در آن قــرار دارد. شــد او بــه جایــی برســد 
در همان حومه‌ی شــهر بود که شــورش‌ها دقیقاً یک 
کــه در طــول چنــد  دهــه پیــش آغــاز شــد؛ شــورش‌هایی 
هفتــه در حومــه و ســپس در باقــی بخش‌هــای فرانســه 
گســترش یافــت و بــه نبــرد بــا پلیــس و تخریــب بیــش از 
ده‌هــزار وســیله‌ی نقلیــه انجامیــد. وقتــی او را ملاقــات 
کــردم، بــا فیلمی به نام لس بوســکت به محله بازگشــته 
بــود. چنیــن پــروژه‌ای حتــی باتوجــه بــه اســتانداردهای 
گســترده‌ بــود. به‌عنــوان یــک  جــی آر  بــاز هــم بســیار 
ــر در مــرز بیــن توهــم و واقعیــت اســت:  کلــی، اث مفهــوم 
کــه در یــک ملــک مســکونی اجــرا  یــک بالــه‌ی کلاســیک 

کریــز ســن  تصویــر 2: جــی آر تصویــر ایــن زن بــاردار پناهنــده را به‌عنــوان بخشــی از پــروژه‌ی زنــان قهرمــان هســتند، در محــل تولــدش در نیــم مایلــی خا
گذاشــت. عکــس از جــی آر. در محلــه بــورژوای ایــل ســنت‌لوئیس بــه نمایــش 
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می‌شــود و آنچــه در شــورش‌های ســال 2005 رخ داده را 
بــه تصویــر می‌کشــد. ایــن اجرا فقــط هفده دقیقه اســت 
و در خرابه‌هــای انفجــاری بتونــی، فیلم‌هــای دســت 
اول شــورش‌ها را بــا بالــه و رقــص خیابانــی مدرنی ترکیب 

کــرده اســت. کــه خــودش طراحــی  می‌کنــد 
کــه ایــن اجــرا خارق‌العــاده بــه نظــر  درســت اســت 
کوچکــی از پروژه‌هــای او اســت.  می‌رســد امــا تنهــا جــزء 
کتــاب در  مــن یــک تختــه ســنگ‌فرش عظیــم از یــک 
کیــف‌ خــود دارم، یــک نــگاه بــه کارهــای گذشــته‌ی او که 
این ماه توســط نشــر فیدون15 منتشــر شده اســت و وزن 
آن گواهــی بــر نفــس فوق‌العــاده بــزرگ همــه‌ی تولیــدات 
جــی آر اســت: ســرعت سرســام‌آور، تعداد زیــاد پروژه‌های 

انجــام شــده و البتــه موفقیــت در ابعــاد جهانــی .

"و او چند ساله است؟" امانوئل پرووتین16، گالریست 
پاریســی، از مــن مــی پرســد: "او چندســاله‌ اســت؟ 32 ؟ 
ســیر تحــول حرفــه‌ای او بــه نســبت ســنش حیرت‌انگیــز 
اســت. " پرووتیــن اولیــن نمایــش تجــاری خــود را بــه 
گرچــه جــی آر اغلــب بــا  دیمــن هرســت17 ارائــه داد. ا
کارهــای  بنکســی مقایســه می‌شــود، امــا او ‌می‌گویــد، در 
"مــن در  بــا هرســت می‌بینــد.  بیشــتری  او شــباهت 
شــانگهای بــا اتومبیل بســیار ســریع رانندگی می‌کــردم و 
کــه  گهــان منظــر‌ه‌ی بی‌نظیــری از یــک بــرج آب دیــدم  نا
صــورت پیرزنــی روی آن قرار داشــت. بلافاصله فهمیدم 
کــه آن‌کار متعلــق بــه جــی آر اســت، بی‌آ‌نکــه بدانــم او در 
کــه  کــرده اســت. آن لحظــه بــود  کاری اجــرا  ایــن شــهر 

کــرد. " کامــاً نظــرم دربــاره‌ی او تغییــر 

گالــری  در  مهــم  نمایــش  یــک  آســتانه‌ی  در  مــن 
کــردم. او در حــال ویرایــش  پرووتیــن بــا جــی آر ملاقــات 
کوتــاه دیگــری در مــورد جزیــره الیــس18 ‌-  نهایــی فیلــم 
بــه نــام الیــس - بــود. یــک فیلم هنری کوچــک و بدون 
ــرد  ــازی می‌ک ــرو19 در آن ب ــرت دنی ــاً راب ــه اتفاق ک ــه  بودج

گرام او ســر  کــه بــه اینســتا . هــر بــار 
می‌زنــم ‌ او  میانــه‌ی خوبــی با فناوری 
دارد و بــا 679 هــزار دنبال‌کننــده یکی 
ایــن  هنرمنــدان  محبوب‌تریــن  از 
پلتفرم است - تصویــر خیره‌کننده‌ی 
جدیــدی می‌بینــم. ایــن هفتــه یــک 
جفــت چشــم عظیــم بــه پــل عابــر 
شــده‌اند.  خیــره  تورنتــو  در  پیــاده 

چنــد روز پیــش، پرتــره‌ای از یــک مهاجر به نــام ابراهیم 
در طــول پنجــاه طبقــه‌ی یــک ســاختمان در فیلادلفیا 
تصویــری  گذشــته  هفتــه‌ی  بــود.  شــده  چســبانده 
بــزرگ از مــردی تنهــا در فاصلــه‌ی چندصــد متــری یــک 

بوســتون. آســمان‌خراش در 
پرووتیــن می‌گویــد: "او انــرژی خالــص اســت." "میــزان 
کــه او  کــه او انجــام می‌دهــد، جنــس آنچــه  فعالیتــی 

انجــام می‌دهــد، واقعــاً باورنکردنــی اســت."
کــه شــپرد فیــری‌20 هنرمنــد خیابانــی  گفتنــی اســت 
کــرده، جــی  کــه پوســترهای انتخاباتــی اوبامــا را تهیــه 
کنــون  تا کــه  بلندپروازتریــن هنرمنــدی خوانــده  را  آر 
کــرده اســت. چنیــن موضوعــی می‌توانــد بــرای  ملاقــات 

یــک هنرمنــد یــا شــاید حتــی هــر انســان دیگــری اســمی 
رمزگونــه بــرای خودپســندی بســیار باشــد. بااین‌وجــود، 
کارهــای جــی آر مربــوط بــه دیگــران اســت،  تقریبــاً تمــام 
ــه  ــا و ب ــای آنه ــدن چهره‌ه ــده ش ــر دی ــا به‌خاط ــن تنه ای

گــوش رســاندن صدایشــان اســت.
گویــد: "مــن هرگــز  دیویــد بلیــن مــی 
کــه او مایــل باشــد بــا  مطمئــن نبــودم 
کنــد." "کنجــکاوی او  کســی ملاقــات 
یک‌طرفه نیســت؛ او تعامل با مردم را 
دوســت دارد، صحبــت کــردن بــا آنها و 

کنش‌هایشــان. " دیــدن وا
او درســت می‌گویــد، بعــد از اولیــن 
او  بوســکت،  لــس  نمایــش  در  اجــرا 
در اطــراف می‌چرخــد و بــا همــه بــا حالتــی غیررســمی و 
دوســتانه صحبت می‌کند، چهــره‌ای لاغر و ژولیــده دارد 
کــه بــه نظــر می‌رســد میــزان انــرژی‌اش بیــش از چیــزی 
کنــد. او همیشــه ســعی  کــه بدانــد بــا آن چــه  اســت 
کــه نیمه‌ناشــناس باقــی بمانــد و همیشــه در  بــرآن دارد 
مکان‌هــای عمومــی از کلاه و عینــک آفتابــی مخصــوص 
خــودش  کــه  آن‌طــور  امــا  می‌کنــد،  اســتفاده  خــود 
در  نمی‌خواهــد  او‌  دارد.  دلایلــی  کار  ایــن  می‌گویــد 
کشــورهایی  خیابان‌هــا شــناخته شــود یــا بــرای ورود بــه 

کــه او را نمی‌پذیرنــد بــا مشــکل روبــرو شــود.
ساختارشــکن  کامــاً  فیلــم  یــک  بوســکت  لــس 
ــاً از افــراد محلــی  اســت. جمعیــت، مخاطبانــی عمدت

تصویر 3: لس بوسکت، 2015

بــا ایــن ‌وجــــــود، تقریبـــــاً تمــام 
کارهــــــــــای جـــــــی‌آر مربــــــــوط 
بــه دیگـــــــران اســــــت، ایــــــن 
شــدن  دیــده  به‌خاطــر  تنهــا 
گــوش  چهره‌هــای آنهــا و بــه 
اســت. صدایشــان  رســاندن 
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آنهــا  از  بســیاری  کــه   هســتند 
به‌عنــوان ســیاهی لشــکر در آن فیلــم 
بــه  نیــز  پایــان  در  و  کرده‌انــد  بــازی 
شــدت فیلــم را تحســین می‌کننــد.
رقصنده‌های پرزرق‌وبــرق‌ در لباس 
ابریشــم ســفید خالص با صحنه‌های 
خشــن شــورش‌ها در هم آمیخته‌اند. 
بــرای  نمایــش  بهتریــن شــیوه  ایــن 
جــی آر اســت: یــک ایــده‌ی عصیان‌گــر 
گــروه  کمــک  و بی‌عیــب و نقــص، بــا 
کــه در ایــن مــورد  بزرگــی از بازیگــران 
و  هســتند  بالــه‌ای  رقصنده‌هــای 
اپــرای پاریــس  کلاســیک در  به‌طــور 
ایــن  همچنیــن  دید‌ه‌انــد.  آمــوزش 
اثــر شــاهد اجــرای یکــی از موفق‌تریــن 
کــه  ترانه‌ســراها فــارل ویلیامــز21 بــود 
مشــخص شــد او هــم یکــی دیگــر از 

دوســتان جــی آر اســت.
ایــن  تخریــب  از  فیلمــی  "مــن 

ســاختمان را داشــتم و می‌خواســتم موســیقی بــا آن 
ــرای آن  ــی ب ــا می‌توان ــیدم: آی ــارل پرس ــود. از ف ــراه ش هم
چیــزی بنویســی؟ و او گفــت : "چــرا یــک اثــر بزرگ‌تــر خلق 

نمی‌کنــی؟" 
ــر اســت. ممکــن اســت فقــط  ــر بزرگ‌ت ایــن همــان اث
هفــده دقیقــه طــول بکشــد امــا تجربــه‌ی تماشــای 

و  احساســی  تجربــه‌ی  مشــابه  آن 
رده  فیلــم  یــک  تماشــای  هیجانــی 
بــود.  خواهــد  هالیــوودی  بــالای 
هانــس  فــارل،  امــا  اســت  عجیــب 
زیمــر22 ، برنــده‌ی جایــزه‌ی اســکار و 
کــه موفــق بــه ســاخت  گرمــی را  چنــد 
پرفــروش  فیلم‌هــای  از  بســیاری 
ســریال‌  شیرشــاه،  ماننــد  هالیــوود 
کــد  و  کارائیــب  دریایــی  دزدان 
داوینچــی شــده اســت، متقاعــد بــه 

کــرد. فیلــم  در  فعالیــت 
آر  جــی  می‌رســد  به‌نظــر  امــا 
عامدانــه  را  همــكاران  از  تعــدادی 
كنــد،  كار  انتخــاب می‌کنــد تــا بــا آنهــا 
ماننــد رابــرت دنیــرو. مــن از محتــوای 
بــا  او  شــدم  متوجــه  او  گرام  اینســتا
بــارون   ساشــا   آرنوفســکی23،  دارن 
و  راســل25  او  دیویــد  کوهــن24،  
اســپایک جونــز26 همــکاری می‌کنــد. 
کارت‌هــای خــود  پروژه‌هــای زیــادی وجــود دارد امــا او 

نمی‌کنــد! رو  را 
‌"فیلم‌ســازی شــما بــه رؤیــا می‌مانــد. فکــر نمی‌کنــم 
کــه برنــدگان اســکار بــرای ارائــه‌ی  ایــن معمــول باشــد 

خدمــات خــود در ازای هیــچ چیــز صــف بکشــند ؟"
کــه هیچ‌چیــز  اســت  ایــن دلیــل  بــه   " او می‌گویــد: 

ــا چیــز  ــا پــول ی آن تجــاری نیســت، هیــچ تولید‌کننــده ی
دیگــری وجــود نــدارد. حتــی هیــچ تضمینــی وجــود 
کار خــود را   

ً
کســی آن‌را ببینــد، زیــرا او عمــدا کــه  نــدارد 

به‌صــورت آنلایــن منتشــر نمی‌کنــد." او می‌گوید: "امــروزه 
دیــدن چیــزی از طریــق تلفن‌تــان، مثــاً وقتــی تنهــا 
در حــال ســفر بــا قطــار هســتید، خیلــی ســاده اســت. او 
می‌خواهــد مــردم دور هــم جمــع شــوند، ایــن امــر آنهــا را 
کــه آنهــا بــه  تماشــایی می‌کنــد و فضایــی ایجــاد می‌کنــد 

خاطــر می‌ســپارند."
انجــام  آر  جــی  کــه  کاری  هــر  در 
دارد.  وجــود  خلوصــی  می‌دهــد، 
خــود  را  چیــز  همــه  مالــی  به‌لحــاظ 
بــا  همــکاری  از  او  می‌کنــد،  تأمیــن 
برندهــا یــا مؤسســات امتنــاع مــی‌ورزد 
و در برابــر فرهنــگ بصــری غالــب بــر 
موضــع  تبلیغــات  یعنــی  مــا  زندگــی 
تنهــا  شــهرها،  بیشــتر  در  می‌گیــرد. 

که در مقیاس آثار هنری  پوسترهای تبلیغاتی هستند 
ــرای فــروش ماشــین،  جــی آر وجــود دارنــد و در تــاش ب
شــلوار راحتــی یــا عطــر هســتند. جــی آر در تلاش اســت تا 
مردم را جایگزین محصولات ‌کند، او ســعی دارد شــهر را 

بــه مردمانــش بازگردانــد.
وی در ســال 2011 جایــزه‌ی تِــد27 ) صدهــزار دلار بــرای 
كــه باعــث آغــاز  آرزوی تغییــر جهــان( را به‌دســت آورد 
بزرگ‌تریــن پــروژه‌ی او تــا بــه امــروز _درونــی بیرونــی28_ 

کــه انســان‌ها در تمــام نقــاط  شــد. خواســت او ایــن بــود 
بگیرنــد.  پــس  را  خــود  خیابان‌هــای  و  شــهرها  دنیــا 
بارگــذاری   insideoutproject.net در ســایت را  عکســی 
کنیــد تــا تیــم او عکــس شــما را در ابعــاد پوســتر چــاپ و 
کجــا  کنــد، هــر  آن‌را به‌صــورت رایــگان بــرای شــما ارســال 
کــه باشــید. بیــش از صدهــزار عکــس در حال‌حاضــر در 
کشــور جهــان چســبانده شــده  بیــش از صد‌و‌چهــل 

‌اســت و ایــن پــروژه همچنــان ادامــه دارد.
این رویداد می‌توانســـت بزرگ‌ترین 
امــا  باشــد،  جهــان  ســلفی  جشــن 
در  مثــال  به‌عنــوان  آنهــا  بهتریــن 
انقــاب  از  پــس  جایی‌کــه  تونــس، 
کاخ ریاســت جمهــوری شــده بــود، بــا 
کــه از هــر پنجــره بــه  چهــره‌ی مــردم 
ــه  ــد، ب ــده می‌ش ــی دی گرافیک ــورت  ص
مــردم بازگردانــده شــد؛ زیبــا و پرتحرک 
کاری  انســان‌ها در مرکــز هــر  اســت. 
عکس‌هــای  و  می‌دهــد  انجــام  آر  جــی  کــه  هســتند 
آنهــا بــه انــدازه‌ی خــود آنهــا جــذاب، متنــوع و سرشــار از 

هســتند. احساســات 
کــه در آن پــول  او می‌گویــد ایــن پــروژه "حفــره‌ای اســت 
از بین می‌رود". صدها نفر ‌ مدیرعاملان و میلیاردرهای 
تِــد ‌ در ابتــدا پیشــنهاد کمــک مالــی ارائــه دادنــد، امــا آنها 
گــر بتوانیــم نشــانه‌ی تبلیغاتــی  می‌گفتنــد: " خــوب، ا
خــود را روی آن بگذاریــم، ده عــدد ماشــین بــه شــما 

کــه جــی آر انجــام  کاری  در هــر 
وجــود  خلوصــی  می‌دهــد، 
دارد. به‌لحــــــاظ مالـــــــی همــه 
می‌کنــد،  تأمیــن  خــود  را  چیــز 
یــا  برندهــا  بــا  همــکاری  از  او 
مؤسســات امتنــاع مــی‌ورزد و در 
برابــر فرهنــگ بصــری غالــب بــر 
زندگی ما یعنی تبلیغات موضع 
می‌گیرد. در بیشــتر شــهرها، تنها 
هســتند  تبلیغاتــی  پوســترهای 
کــه در مقیــاس آثــار هنــری جــی 
تــاش  در  و  دارنــد  وجــود  آر 
فــروش ماشــین، شــلوار  بــرای 
راحتــی یــا عطــر هســتند. جــی 
مــردم  تــا  اســت  تــاش  در  آر 
محصـــــــولات  جایگزیــــــن  را 
‌کنــد، او ســعی دارد شــهر را بــه 

مردمانــــــش بازگردانــــــــد.

بــا  پی‌بــردم  هنگامی‌کــه  امــا 
شــهر  بــه  می‌توانــم  عکس‌هــا 
شــدم  متوجــه  دهــم،  صــدا 
کــه ایــن امــر بســیار قدرتمندتــر 
عکــس  آغــاز  بــا  امــا  اســت. 
گرفتــن از دیگــران و چســباندن 
آنهــا در شــهر ایــن مهم را بیشــتر 

کــردم. درک 
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ــرای  ــه ایــن‌کار را فقــط ب می‌دهیــم. " و مــن می‌گفتــم: ن
بچه‌هــا انجــام دهیــد، فقــط انجامــش دهیــد. "و اینجــا 
بــه همــکاری  آنهــا مایــل  از  کــه دیگــر هیچ‌یــک  بــود 
نبودنــد. در پایــان شــاید تنهــا پنــج یــا شــش نفــر بودنــد 
کردنــد. امــا بقیــه‌ی آنهــا ]حــک شــدن[  کمــک  کــه واقعــاً 
نشــانه‌ی تبلیغاتــی‌ خــود را روی چیزی می‌خواســتند."

آیا شما در جنگ با برندها هستید؟"
جنــگ نیســت، مــن فقــط دوســت نــدارم ببینــم 
آنهــا فضاهــای عمومــی را تصاحــب می‌کننــد. یــادم 
مــا  از  مــردم  بودیــم،  خاورمیانــه  در  وقتــی  می‌آیــد 
تأمیــن  را  بودجــه  ایــن  کســی  "چــه  می‌پرســیدند: 
"هیچکــس!".  مــی‌دادم:  جــواب  مــن  و  می‌کنــد؟" 
بــزرگ  "آنقــدر  گفتنــد:  آنهــا  و  کنــی؟"  مــی  "شــوخی 

کــه طبــق تصــور مــا بایــد یــک شــرکت نفتــی یــا  اســت 
شــرکت بــزرگ دیگــری حامــی مالــی باشــد. "

کــرده اســت  با‌گذشــت زمــان او بیــان می‌کنــد، ســعی 
کنــد. او می‌گویــد: "در برزیــل  کار حــذف  کامــاً از  خــود را 
کــرده و اجــازه دادم  بعــد از پــروژه فــاولا، مــن کشــور را ترک 
کننــد. بســیار جالب‌تــر از  مــردم در مــورد آن صحبــت 
کــه بتوانــم بگویــم. تمــام دنیــای مــن ایــن  چیــزی بــود 
کارم فاصله بگیرم. تا اینکه  که چگونه می‌توانم از  بوده 
]بــا خــودم[ گفتــم: "ببیــن، من حتی قصد رفتــن به آنجا 
را نــدارم. مــردم می‌خواهنــد آن عکــس را بــدون مــن 
کجــا  بچســبانند و حتــی قصــد ندارنــد بگوینــد عکــس از 
آمــده اســت. "ایــن پــروژه‌ی درونــی بیرونی ما اســت. آنها 
کســتان مشــغول چســباندن عکس‌هــا  در هائیتــی و پا

کســتان نرفتــه‌ام."  بودنــد، مــن هرگــز حتــی بــه پا
او نیــاز بــه دیــده شــدن مــردم را درک می‌کنــد زیــرا 
خــودش احســاس مشــابهی داشــته اســت. "مــن از 
ــود  ــام خ ــما ن ــه ش ــردم. جایی‌ک ک ــروع  ــی ش دیوارنویس
کــه  را می‌نویســید. مــن از آن خودمحــوری‌ می‌آمــدم 
"هــی! مــن جــی آر هســتم". ایــن ذهنیــت را واقعــاً درک 
کــه پــر از  کــه می‌خواهــد در شــهری باشــیم  می‌کنــم 
ــا  ــردم ب ــه پی‌ب ــا هنگامی‌ک ــت. ام ــا اس کده ــات و  تبلیغ
عکس‌هــا می‌توانــم بــه شــهر صــدا دهــم، متوجــه شــدم 
کــه ایــن امــر بســیار قدرتمندتــر اســت. امــا بــا آغــاز عکس 
گرفتن از دیگران و چســباندن آ‌نها در شــهر این مهم را 

کــردم. بیشــتر درک 
کــه وی دوازده ســال پیــش در  بــود  ایــن درســی 
کــه  لــی29،  لاژ  او  دوســت  آموخــت.  بوســکت  لــس 
را به‌جایــی  او  بــود،  درحــال تجربــه‌ی فیلمبــرداری 
کــه در آن بــزرگ شــده بــود، بــرد. "مــن یــک دوربیــن 
ــد:  ــدام می‌گفتن ــا م ــه‌‌ی بچه‌ه ــتم و هم ــود داش ــا خ ب
"چــرا از مــا عکــس نمی‌گیــری؟ " دوربیــن حتــی بــرای 
مــن نبــود. دوربیــن آنالــوگ خانوادگــی یــک دوســت 
بــود؛ بنابرایــن نمی‌توانســتید ببینیــد از چــه چیــزی 
کــه لاژ دوربیــن  عکــس می‌گیریــد. " امــا لحظــه‌ای بــود 
ــن  ــرد، و م ــالا ب ــلحه ب ــد اس ــود را مانن ــرداری خ فیلمب
گفتــم: "اوه ، اجــازه  گرفتــم. بعــد از آن  آن لحظــه را 
ــا  ــا بچه‌ه ــم." ام ــام دهی کار را انج ــن  ــاره ای ــد دوب دهی
کــرده بودنــد و مــن دیگــر هرگــز موفــق بــه تکــرار آن  فــرار 

نشــدم. فقــط یــک شــلیک وجــود داشــت. مــن یــک 
کردم و بعد از آن ســریعاً  ســاعت در آن مکان عکاســی 

ــه دارم." ــرای ارائ ــزی ب ــه چی ک ــدم  ــه ش متوج
 بعــد از دوازده ســال، ایــن تصویــر هنــوز هــم یــک 
ــود و جــی  تصویــر قدرتمنــد اســت. دوربیــن ســاح لاژ ب
کــه می‌خواهــد آن‌را جایــی به‌نمایــش  آر می‌دانســت 
ــردم  ک ــز شــهر فکــر  بگــذارد. "مــن ابتــدا به‌جایــی در مرک
کامــاً پر  امــا ســپس بــه تمام ســاختمان‌های شکســته، 
کــردم بــا خــود اندیشــیدم  از نقاشــی‌های دیــواری نــگاه 
کــه ا‌ینجــا جــای آن اســت و بودنــش در اینجــا منطقی‌تــر 
اســت. مــن قصــد داشــتم عکــس را بزرگ‌نمایی کنــم اما 
نمی‌دانســتم چگونه باید این‌کار را انجام داد. ســرانجام 
چاپ‌گــری را مربــوط بــه نقشــه‌های معماری پیــدا کرده 
و نوارهــای جوهــر ســیاه را چــاپ کــردم. همه‌چیــز جدید 

گرفتــم." بــود و مــن چگونگــی انجــام ایــن‌کار را فــرا 
کشــید.  چســباندن آن تصویــر چهــار شــب طــول 
ــزان  ــان آوی ــا در پاییــن نردب ــراد م ــا اف ــد ام "پلیــس می‌آم

شــده و خــود را پنهــان می‌کردنــد."
شــاید به‌نظــر برســد کــه همه‌چیــز در آنجــا پایــان یافته 
اســت، اما دو ســال بعد از آن، زمانی‌که پاریس ســوخت؛ 
پس‌زمینــه‌ی  لاژ،  تهدیدآمیــز  و  عظیــم  عکــس  آن 
گهــان آن  خشــونت شــد. " واقعــاً عجیــب بــود زیــرا نا
کــرد. آنجــا محــل  کامــاً متفاوتــی پیــدا  تصویــر معنــای 
ــود و آتــش در مقابلــش می‌ســوخت. "  تهیــه‌ی اخبــار ب
پوشــش رســانه‌ای شــورش‌ها، بخــش بزرگــی از ماجــرای 
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آن روزهــا بــود. "هــر شــب ســاعت هشــت شــب شــهر در 
ســکوت بــود، زیرا همــه در داخل خانه بودند و خــود را از 
دریچــه‌ی اخبــار تماشــا می‌کردنــد "افــرادی که همچون 

کشــیده می‌شــدند". حیوانــات بــه تصویــر 
ــا لنزهــای تلــه از آنهــا فیلم‌بــرداری می‌شــد. او  از دور ب
کــه فاصلــه را زیــر ســوال ‌بــردم."  می‌گویــد: "اولیــن بــار بــود 

کوچکــی از نزدیــک از  کنــش او ایــن بــود، بــا دوربیــن  وا
کــرد خــود را در قالــب  کنــد. آنهــا را وادار  آنهــا فیلم‌بــرداری 
کاریکاتورهایــی به‌تصویــر درآورنــد، تصــوری بــود از آنچــه 
اخبــار از آنهــا ســاخته بــود. ســپس آن تصاویــر را در مرکــز 
پاریــس بــا انــدازه‌ی خیلــی بــزرگ چســباند. " نــام، ســن 
ــرا در  ــتم. زی گذاش ــا را  ــاختمان آنه ــماره‌ی س ــی ش و حت
پاریــس بــه نظــر می‌رســید آنهــا افــرادی مربــوط بــه ارتــش 

کــه قصــد حملــه داشــتند! " هســتند 
از آن‌ زمــان، عکــس لاژ بــا چنــد صــد متــر ارتفــاع در 
خــارج از تیــت مــدرن30 چســبانده شــده و احســاس 
کــه در جــی آر ایجــاد شــد، در تمامــی آثــار او  مســئولیتی 
وجــود دارد. او می‌گویــد حومــه‌ی شــهر، خــود یــک شــهر 
گــذاری در فیلــم لــس بوســکت  کار صدا دیگــر اســت. لاژ 
بــرای  مــن  زمــان،  آن  "در  می‌گویــد:  او  داد.  انجــام  را 
اثبــات وجــود خــود نیــاز بــه توجــه داشــتم." "ایــن باعــث 

کمــی احســاس بهتــری داشــته باشــم." می‌شــود 
کــردم و او دربــاره‌ی  در فرصتــی دیگــر بــا لاژ صحبــت 
کار مــی  ــرژی، همیشــه  ــر از ان گفــت: "پ ــه  جــی آر این‌گون
ــی  ــه هنــوز در لــس بوســکت زندگ ک ــرد  ک ــرد." او اشــاره  ک
 C’est la lutte" :گفــت می‌کنــد. " از او پرســیدم چــرا؟" و او 

ــی مــن اســت." de ma vie." "ایــن نبــرد زندگ
کنــون در نیویــورک زندگــی می‌کنــد، امــا هنــوز  جــی آر ا
کــه در نبــرد زندگــی خویــش  هــم ایــن احســاس را دارد 
اســت. درحالی‌کــه همــکاران جدیــد و مشــهوری پیــدا 
گــروه حومــه‌ی شــهر  کــرده اســت، هنــوز هــم بــا همــان 

کنــون در نیویــورک زندگــی می‌کنــد امــا هنــوز هــم بــا  تصویــر 5: جــی آر ا
کار می‌کنــد. عکــس از مایــک مک‌گریگــور از  گــروه حومــه‌ی شــهر  همــان 

کار می‌کنــد. او یــک اســتودیو در پاریــس و اســتودیویی نشــریه‌ی  آبــزرور.
دیگــر در نیویــورک دارد، او افــرادش را در طــی ســال‌ها 

شــناخته اســت.
او می‌گویــد: "مــن آ‌نهــا را می‌شناســم، به‌طوری‌کــه 
انــگار مــا یــک خانــواده‌ی‌ بــزرگ هســتیم." "خــوش 
احســاس  به‌نوعــی  مــی‌روم  کــه  هرکجــا  می‌گــذرد. 
و  دوســتان  بــا  زیــرا  هســتم،  خانــه‌ام  در  می‌کنــم 

کــه می‌شناســم زندگــی می‌کنــم. ایــن اصلــی  افــرادی 
کار بــا یــک تیم واقعــاً اهمیــت دارد و  کــه هنــگام  ا‌ســت 

ایــن همــان تیــم اســت. "
امیــل ابینــال31، سرپرســت اســتودیوی او در پاریــس، 
کــه چطــور بــا جــی آر زمانی‌کــه هنــوز  تعریــف می‌کنــد 
دانشــجوی هنــر بــوده، آشــنا شــده اســت. "اولیــن بــار که 
آثــار او را در خیابــان دیــدم دقیقــاً گفتم:"عجــب چیزی!" 

تصویر 6: جزئیاتی از اینستالیشن جی آر در جزیره‌ی الیس. عکس از جی آر.
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کــه بــالای  کــردم و او را در‌حالــی دیــدم  از درگاه نــگاه 
کوچکــی را می‌چســباند. او  بــود و نوارهــای  نردبــان 
بســیار جــوان بــود امــا به‌طــور شــگفت‌انگیزی بالــغ بــه 
نظــر می‌رســید. " چنــد ســال بعــد هبــل یکــی از اولیــن 
کــه جــی آر را با نمایش معتبری در آرلــز وارد  کســانی بــود 
کــرد. او می‌گویــد تماشــای پیشــرفت  صحنــه‌ی هنــر 

شــغلی او حیرت‌انگیــز بــوده اســت.
ســاختن،  حــال  در  اســت؛  تغییــر  حــال  در  "دائمــا 
ســاختن و ســاختن. هــر پــروژه‌ی او یــک قدم دیگــر رو به 
جلــو اســت. ایــن بــرای مــن خیلــی آزاردهنــده اســت زیــرا 
متوجــه نمی‌شــوم چطــور می‌توانــد 
کامــاً  کار  ]خیلــی راحــت[ وارد یــک 
ایــن  امــا  بالــه شــود.  ماننــد  جدیــد 
کــه او انجام  دقیقــاً همان کاری اســت 
را  اســتدلال‌ها  ایــن  قبــاً  می‌دهــد! 
داشــته‌ و بــا هــم بحث می‌کردیــم. من 
کــه شــما انجــام می‌دهیــد  کاری  بــه او می‌گفتــم : "ایــن 
بســیار سیاســی اســت." و او می‌گفــت : "هیــچ ارتباطــی 
کــه دارد."  بــا سیاســت نــدارد!" و مــن می‌گفتــم : "البتــه 
کــرده سیاســی اســت، ایــن یــک نــوع  کــه او  کاری  هــر 

ــت. " ــتقیم اس ــدام مس ــد و اق ــت جدی سیاس
او درســت بــر لبــه‌ی یکــی از بزرگ‌تریــن بحث‌هــای 
کســی صاحــب اثــر اســت؟  معاصــر ایســتاده اســت: چــه 
چــه کســی مهــم اســت؟ وی اینستالیشــن35 عظیمــی از 
عکس‌هــای قدیمــی مهاجــران قــرن نوزدهــم نیویــورک 

او می‌گویــد: "بــه هیــچ عنــوان هدفــی وجــود نــدارد. 
کــه حتــی نمی‌توانــم بــه شــما بگویــم  ماننــد زمــان حــال 
حتــی  داد.  خواهــم  انجــام  کاری  چــه  آینــده  ســال 
کــه قصــد  گذشــته هــم نتوانســتم بــه شــما بگویــم  ســال 
کــه  انجــام یــک بالــه را دارم. مــن دوســت دارم ســوالی 
مــردم همیشــه از مــن می‌پرســند ایــن باشــد: "قــدم 
می‌کنیــد،  کاری  چنیــن  وقتــی  چیســت؟"  بعــدی 
ــه  ک ــت  ــر وق ــت دارم ه ــت. دوس ــز اس ــاً هیجان‌انگی واقع

می‌خواهــم مســیر را تغییــر دهــم."
پــس قــدم بعــدی چیســت؟ " نمی‌دانــم! مــن درون 
گســل قــرار دارم. در معــرض خطــر هســتم. قــدم  یــک 
بعــدی ممکــن اســت اصــا وجــود نداشــته باشــد. البتــه 
برعکــس ایــن موضــوع نیــز امــکان دارد. امــا شــک دارم."
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ــوار جــدا  ــود. مــن آنهــا را از دی ــد و متفــاوت ب کامــاً جدی
کــرده و نگــه می‌داشــتم. او ایــن عکس‌هــا را بــا قاب‌هــای 
بــزرگ نقاشــی شــده با اســپری‌ بــه نمایش می‌گذاشــت و 
آنهــا را "نمایشــگاه خیابــان")Expo de Rue( می‌خوانــد. 
پــس از به‌وجــود آمــدن دوســتی میــان آنهــا،  امیــل 
کنــون  کــرد. او ا کار تمام‌وقــت خــود را بــا او آغــاز  ســرانجام 
کار همیشــه تغییــر می‌کنــد." "احتمــالًا  می‌گویــد: "ایــن 
کــه همــه‌ی مــا بســیار وفــادار  بــه همیــن دلیــل اســت 
ــک  ــود دارد. او ی ــدی وج ــز جدی ــه چی ــتیم. همیش هس
کنیــد.  انــرژی باورنکردنــی دارد، شــما نمی‌توانیــد تصــور 

او الکل نمی‌خورد و ســیگار نمی‌کشــد 
و تمــام انــرژی خــود را بــرای تعامــل بــا 
کارش می‌کنــد. جــی آر  مــردم صــرف 
همــواره روی هنــر خــود متمرکــز بــوده، 

ــی او اســت. " ایــن روش زندگ
از  بعضـــــــــــــی  دربــــــــــــــاره‌ی  او 

ماجراجویی‌ها‌یشــــــــان در لیبــــــریا می‌گویــد، از جملــه 
از  دســته‌ای  میــان  در  را  خــود  آنهــا  کــه  حادثــه‌ای 
افــراد  مســلح یافتنــد. "امــا جــی آر فقــط و فقــط بــا 
کــرد.  او ]همیشــه[ راهــی بــرای برقــراری  آنهــا صحبــت 

دارد." مــردم  بــا  ارتبــاط 
فرانســوا هبــل32، مدیــر ســابق جشــنواره‌ی عکــس 
آرلــز33 و آژانــس عکــس مگنــوم34 نیــز در ابتــدا زمانــی 
کــه وی درحــال نصــب آثــارش  کــرد  ــا جــی آر ملاقــات  ب
در خــارج از یــک نمایشــگاه رســمی عکاســی بود."مــن 

را داخــل ســاختمان‌های فروریختــه‌ی مهاجــران در 
جزیــره الیــس به‌نمایش گذاشــت، ایــن جریان منجر به 
 مشــغول چســباندن 

ً
ســاخت فیلــم الیــس شــد، او اخیرا

سراســر  شــهرهای  مناظــر  در  مهاجــران  عکس‌هــای 
کانتینــری وجــود دارد  کشــتی  آمریــکا اســت. همچنیــن 
گردشــی در جهــان  کــه او آن‌را بــه یــک اثــر هنــری عظیــم 
وی  پیکســل‌های  )کانتینرهــا  اســت  کــرده  تبدیــل 
هســتند(، درنهایــت منجــر بــه نجــات کشــتی مهاجــران 
کــه بــا درماندگــی تمــام و از روی ناچــاری در  از لیبــی شــد 

ــود. ــان ب حــال دور شــدن از یون
درواقــع تقریبــاً در هــر کاری ازجــی آر کیفیتــی تصادفی 
وجــود دارد. امــری بــه امــر دیگــر منجــر شــده و شــخصی 
بــه شــخصی دیگــر منتهــی می‌شــود. مــن از او می‌پرســم 
کــه چگونــه فکــر آوردن رقصندگان باله به حومه‌ی شــهر 

را در ذهــن پرورانــده اســت.
"مــن به‌تازگــی طراحــی رقــص بالــه بــرای  شــرکت بالــه 

کــرده‌ام ..." نیویــورک ســیتی را تمــام 
اما چطور او اصلًا به فکر انجام یک باله رسید.

در اینجا به جزییاتی پرهیجان و عجیب از چگونگی 
ــاره‌ی  ــم، درب ــار برمی‌خوری ــام عی ــه‌ی تم ــک بال ــام ی انج
ــورک  ــه نیوی ــام بال ــا ن ــا شــرکتی ب شــورش‌های فرانســه ب
ســیتی _ یکــی از شــرکت‌های مطــرح بالــه در جهــان‌_ 
ــده  ــه‌ای ندی ــز بال ــان هرگ ــا آن زم ــه ت ک ــخصی  ــط ش توس
اســت. اما به‌نظر می‌رســد همه چیز با جی آر توضیحی 

ــاده دارد. ــز و خارق‌الع ــان انگی هیج

کاری از  درواقــع تقریبــاً در هــر 
جــی آر کیفیتــی تصادفی وجود 
دارد. امــری بــه امــر دیگــر منجــر 
ــه شــخصی  شــده و شــخصی ب

دیگــر منتهــی می‌شــود.
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کردی )کردی: Alan Kurdî( پسر  گرفته شده از جسد آلان  12. عکس 
که در سال 2015 در دریای مدیترانه غرق شد، موجی  کرد سوری  بچه 
کنش‌ها را در دنیا برانگیخت. وی یکی از آواره‌های جنگ داخلی  از وا

که جسدش را آب‌های دریا به ساحل آوردند. سوریه بود 
13. Périphérique
14. Les Bosquets
15. Périphérique
16. Les Bosquets
17. Damien Hirst
18. Ellis
19. Robert De Niro
20. Shepard Fairey
21. Pharrell Williams
22. Hans Zimmer
23. Darren Aronofsky
24. Sacha Baron Cohen
25. David O Russell
26. Spike Jonze
27. TED
28. Insight Out
29. Ladj Ly
30. Tate Modern
31. Emile Abinal
32. François Hébel
33. Arles
34. Magnum
که غالباً فضامحور  Installation .35: ژانری هنری از آثار سه بعدی 

ک در مورد یک فضا طراحی شده است. است و برای تغییر ادرا


