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 دیرِ سپید

  ی رهبان  ستیمستند از ز  ریاز تصاو  یا(، صرفاً مجموعه ۱۴۰۲)نشر نظر،    یها« اثر کاوه کاظمفوتوبوک »راهبه

 نی. اکندی م  دیمعنا تول  یر یتصو  یگر است که در آن شکل ارائه به اندازه محتوادلالت   یبلکه نظام  ست،ین

 ان یم  یاواسطه   دمان،یآن منطق چ  درکه    ییدر نظر گرفت؛ فضا  «یکاغذ  ری»د  کیبه مثابه    توانی کتاب را م

  ی معنا در بدنه کتاب و چگونگ  ی نحوه سازمانده  ،ی نوشتار، مسئله اصل  نی. در اشودی مخاطب و سوژه م

 .اثر است یباشناختیبا تجربه ز هارامتنیپ وندیپ

گشاید. به کارگیری  ای به منطق درونی کتاب میتحلیل طراحی روی جلد به عنوان »آستانه مطلق« اثر، دریچه

شناسانه،  نوشتار عمودی و استفاده از کنتراست شدید سیاه و سفید در متن جلد، نه یک انتخاب صرفاً زیبایی

ای است که در بطن صفحات جاری است. این رویارویی متن  های دوگانه بلکه بازتابی فشرده از همان تقابل 

که از دل تاریکی سر برآورده، به مثابه الگویی کوچک از   راهبه ایی سپید، در کنار تصویر  سیاه در زمینه

بلکه به درک  گر کتاب عمل میکل نظام دلالت  نه به خواندن روایتی خطی،  کند؛ الگویی که مخاطب را 

ای کند. بنابراین، جلد کتاب خود به مثابه بیانیه تقابلی بنیادین میان »حضور/غیاب« و »نور/تاریکی« دعوت می

ها« را پیش از گشودن صفحات، به مخاطب دیکته  شناختی حاکم بر »راهبهبصری عمل کرده و نظام نشانه 

 کند.می

  ی »توال  یاز الگو  یآن است. کاظم  یبصر  نظام   قیدق  ت یریفوتوبوک، مد  نیا  یهایژگیو  نیتراز برجسته   یکی

  ه یفقط نقش حاش  دینظام، صفحات سف  نی. در ابردیبهره م   یانیب  یاستراتژ  کیبه عنوان    د«یسف  یفضا/ریتصو

از   یانشانه   شایدنه خلأ،    ت،سکو  نی. اکنندی جداکننده ندارند، بلکه به صورت »سکوت فعال« عمل م  ای

 .کندی م دیرا تشد ری که حضور متراکم تصاو دهی سنج  ابیغ یاست؛ نوع یرهبان  ستیو ز یشتنداریخو

.  ابدییمعنا مهم  خود    رامونیپ  دیسف  یکتاب، نه به طور مستقل، بلکه در نسبت با فضا  نیدر ا  ریتصو  هر

و حضور،    ابیغ  تمیر  نی. ا کندیدعوت م  ی تعمد  یمخاطب را به مکث  ، یبصر  یهاوقفه   نیا  جادیمؤلف با ا



و سکوت    جازیدر ا  لکهب  ، یینه در پرگو  یکه امر قدس  ییصومعه است؛ جا  یفضا  ییسازوکار بازنما  نیترمهم

م اردیگیشکل  از  م  نی.  کتاب  ز  کوشدی رو،  طرراهبه  ستیساختار  از  را  گراف  نوعی  قی ها  و    یکیفرم 

   .باشد میمستق ح یتوض ازمندین آنکهیکند، ب ینیبازآفر ییآراصفحه 

های معناست. نحوه ایستادن،  ترین حاملبدن در این فوتوبوک صرفاً موضوع تصویر نیست، بلکه یکی از اصلی

اند که نظم درونی  نشستن، حرکت کردن یا قرار گرفتن در برابر دوربین، همگی بخشی از یک زبان غیرکلامی

های فردی و بیشتر به مثابه  ها کمتر به عنوان سوژه کنند. در این چارچوب، بدنزیست رهبانی را بازنمایی می

ای که در آن، انضباط، سکون و کنترل حرکتی به  شوند؛ سامانهواحدهایی درون یک سامانه رفتاری دیده می 

شوند. اهمیت این نکته در آن است که کتاب، تجربه معنوی را نه با بیان  های اصلی دلالت بدل میمؤلفه

های  کند و بدین ترتیب، امر نامرئی را از راه عینیتها در فضا منتقل میبدن دهی  مستقیم، بلکه از طریق سازمان

 سازد.دیداری قابل خواندن می 

بلکه به مثابه    مه، ینه به عنوان ضم  ،یاو اطلاعات شناسنامه   یمقدمات  یهاادداشتیکتاب، از جمله    یهارامتنیپ

اکنندی ورود عمل م  یهاآستانه  انسان  ییایها چارچوب جغرافبخش  نی.  تثب   یو  به   کنندیم  تیپروژه را  و 

 .مشخص وارد جهان کتاب شود یانهیزمشی با پ دهندی مخاطب امکان م

ها، در  کپشن  نیکرده است. ا  جاد یا  یارجاع  یدوزبانه در بدنه کتاب، نظام  یهااستفاده از کپشن   ن،یهمچن

  ی دارند و از پراکندگ  زین  یی معنا  یها، نقش راهنماخوانش مستند عکس  یفراهم کردن اطلاعات لازم برا  نیع

 کنند،ی غلبه نم  ریها بر تصوکه کپشن  دهش  میتنظ  یابه گونه  ریحال، نسبت متن و تصو  نی. با اکاهندی م  رهایتفس

 .کنندی م تیو خوانش را هدا رندیگی بلکه در کنار آن قرار م

بندی نوعی هویت  های منفرد، بلکه صورت ها یا موقعیت یابد نه صرفاً ثبت چهره ها« اهمیت میآنچه در »راهبه 

هایی همسان و فضاهایی هایی مشابه، پوششجمعی از خلال تکرار است. کتاب با کنار هم قرار دادن بدن

دهد و از این طریق، به جای تأکید بر تمایزهای شخصی،  ریخت، فردیت را در دل یک نظم آیینی قرار می هم 

سازی، به معنای حذف معنا نیست، بلکه سازوکاری  کند. این همسانبر اشتراکات رفتاری و زیستی تکیه می



هایی که تنها درون یک نظام منسجم از  های بسیار جزئی؛ تفاوت است برای تولید معنا از خلال تکرارِ تفاوت 

ای از های مستقل، بلکه با شبکه ای از پرترهاند. در نتیجه، مخاطب نه با مجموعهها قابل تشخیص ساخته پیش

 کشد.ای و نه منفرد پیش می شود که هویت را به مثابه امری رابطهها مواجه می نشانه 

صرف    یخط  تیدانست. کتاب از روا  ریموفق در حوزه نحو تصو  یاثر  توانیها« را م»راهبه  ،یکل  یابیارز  در

ساختار    انینقطه قوت آن، انسجام م  نیتر. مهمکندیحرکت م  یطیمح  تیروا  ینوع  یو به سو  ردیگی فاصله م

  ، یبصر  یهاسکوت   تیری کاغذ و مد  تیفیآن است. هندسه صفحات، ک  یموضوع  یکتاب و محتوا  یکیزیف

 .رندیگی صومعه قرار م یدر خدمت انتقال فضا یهمگ

 نی که تا ا یتوجه کرد. در اثر زین ریتصاو یدر برخ ینور اتیجزئ دیبازتول تیف یبه ک توانیحال، م نیع در

  ی بصر  نظامحفظ    یبرا  هایرگیو ت  ی خاکستر  یهاف ی ط  ییدارد، دقت در بازنما  هیتک  یو روشن  هیاندازه بر سا

 یاپروژه  نیچاپ در چن  تیفیک  تیاهم  راز آنکه از ارزش اثر بکاهد، ب  شینکته، ب  نیدارد. ا  یاساس  یتیاهم

 .کندیم دیتأک

سکوت   یبنددر باب صورت   یابلکه پروژه   ست،یخاص ن  بومست یز  ک یاز    یریتصو  ی فقط سند  ها«»راهبه

 یارا به تجربه   یصفحه و مکث، تجربه راهبان  ر،یتصو  دمانیدر چ  قیدق  یبا استفاده از نظام  ی است. کاظم

ا   لیتبد  یبصر است.  نمونه   نیکرده  هم   یاکتاب  از  است  رامتنیپ  ینینشموفق  بدنه  که سکوت    ییجا  ؛و 

کتاب، بلکه   کینه فقط  توان ی ها« را م»راهبه ت،یمعنا سهم دارد. در نها دیدر تول ریصفحات به اندازه تصاو

 .شودیو حضور مواجه م  ابیدانست که مخاطب در آن با منطق سکوت، غ یکاغذ یمکان

   سپهر رمجی -۱۴۰۵تابستان 


